二 间作 旧 和 利 四 香 和 站 四 站 各 全 币 过 和 才 市 惠 仙 利和 生生 和 提 四 生 和 和 站 由 币 间 生生 提 和 四 币 利 来 图 几 必 四 利生 和 自 介 于 考 委 四 委 和 提 市 可 利和 才 帅 生 


言 oo ( 
章 大 三 和 弦 与 小 三 和 纺 、 四 部 和 声 :…-eeeeeeeeeeees 
章 正三 和 弦 的 功能 体系 

章 原 位 三 和 弦 的 连接 
章 

章 


用 正三 和 弦 为 旋律 配 和 声 
和 弦 的 转换 
第 六 章 为 低音 配 和 上 声 


全 昌 利生 坤 由利 必 直 由 和 四 自 才 自考 生 四 遇 遇 昌 间 和 和 和 和 和 


乐 段 、 乐 名 
终 . 
第 十 章 


生生 和 玫 和 和 惠 训 四 上 提 利生 生日 用 带 自生 种 币 间 思 种 和 直 站 遇 和 和 计 于 生生 由 惠 和 和 汕 各 所 志 昌 昌 自 
生 半 秆 村 寺 时 间 昌 和 作 刘 利和 自 利 作 昌 昌 全 用 利 人 和 利 才 生 本 和 和 册 四 证 志 遇 生生 间 刘 生生 和 和 刘 生 昌 生生 和 册 生生 
\ 


正三 和 弦 的 六 和 蓄 


生生 和 和 刘 和 旧 日 和 玫 直 生 昨 音 人 生生 和 册 和 生 四 种 惠 四 利和 遇 站 提名 由 和 让 自生 二 


人 


三 和 弦 与 六 和 弦 连 接 时 的 跳 进 
两 个 六 和 弦 的 连接 


经 过 的 与 辅助 的 四 六 和 弦 
原 位 属 七 和 弦 〈(D7) 


和 人 全 和 才 利 直 昌 全 全 抽 全 本 生生 和 本 璐 利于 市 利和 四 直 汕 志 四 


全 介 自 全 昌 和 昌 利 介 南 和 和 由 由 市 全 昌 生生 南村 砷 币 寺 志 日 才 昌 由 委 昌 和 昌 


泪 泪 洪 泪 小 小 小 


属 七 和 弦 的 转 位 pe ee (119) 


属 七 和 弦 解 决 到 主 和 弦 时 的 跳 进 ee 〈128) 

大 调 与 和 声 小 调 的 完全 功能 体系 、 自 然 音 体系 …(135) 
于 级 六 和 弦 与 三 和 弦 (SE6 与 S 玫 ) (144) 

和 声 大 调 .……。。…。… 和 eeoooesovoooooevsooovsooovooo。 《155) 

出 级 三 和 纺 (TS 册 )、 阻 碍 终止 .扩展 乐 段 

的 方法 .eeoooeeoeoeevoeeeeeeveveveeeeeeee ee (159) 
下 属 七 和 纺 (S 玫 7) .ee (169) 
导 七 和 弦 (D 银 7 ) (179) 
属 九 和 纺 (Dg) oo (189) 
属 功 能 组 中 较 少 使 用 的 和 纺 oooooooeoooooooooi (198) 
弗 里 吉 亚 进行 中 的 自然 小 调 ，…veveeees (208) 
自然 ( 调 内 ) 模 进 和 副 七 和 弦 ( 模 进 和 弦 ) 。…………。 (214) 
俄罗斯 音乐 中 的 自然 调式 eeoeeoesoeoooeooooooeoooeo (227) 

下 贡 

终止 中 的 重 属 和 纺 。oooeeeeeeeeeeee%…eeeeeeee…eeeeeeees。 (253) 
结构 内 的 重 属 和 纺 。oooeoeeeeeoieieeeeoooooooo…eeeeeee (262) 
重 属 和 弦 中 的 变 音 。…。…… 和 ee (271) 
调 性 关系 的 类 型 oooooooooooooooooooooooooooooooooeoov。 (280) 
疝 油 下 庆 全 条 二 (286) 
半音 模 进 、 离 调 pe…eeeeevee ee (297) 
苇 调 全 2 (304) 
到 一 级 关系 调 的 转调 … 和 ee (311) 
在 一 个 声 部 中 的 有 准备 的 延 留言 ee (326) 


第 三 十 七 章 
第 三 十 八 章 
第 三 十 九 章 
第 四 十 章 

第 四 十 一 章 
第 四 十 二 章 
第 四 十 三 章 
第 四 十 四 章 
第 四 十 五 章 
第 四 十 六 章 
第 四 十 七 章 
第 四 十 八 章 
第 四 十 九 章 
第 五 十 章 

第 五 十 一 章 
第 五 十 二 章 
第 五 十 三 章 


第 五 十 四 章 
第 五 十 五 章 
第 五 十 六 章 
第 五 十 七 章 
第 五 十 八 章 
第 五 十 九 章 
第 六 十 章 


两 个 和 三 个 声 部 中 有 准备 的 延 留 诗 ，……… (337) 


一 个 声 部 中 的 自然 经 过 音 p (345) 
在 所 有 声 部 中 的 自然 经 过 音 ooeoeooeoeoososeoeoooe (355) 
自然 的 与 半音 的 辅助 音 oooooeoeoseosoooeeueoseoeeseeo (363) 
半音 经 过 音 外 ooeovoeoeveeiee…eee…e (372) 
先 现 音 旬 oooeoeq%v。ooooo%oeooesooooiovisoooovi。o ee。 (377) 
跳 进 的 辅助 音 ( 没 有 准备 的 和 没有 解决 的 ) (384) 
延 留 音 的 各 种 形式 aeeeseeeeeoeeseeeeeeoeeeesoeeseeoeoeseee (392) 
和 了 弦 外 音 的 延迟 解决 ooeoeeeeeeeeeeeeeeeees (401) 
属 和 声 组 的 变 和 纺 。onooveoeooeeeeeeeeeeeeeee (407) 
下 属 和 声 组 的 变 和 孩 .9 (418) 
持续 音 。ooeeoeooeee…eeeeeee，…ei，eeoeeoeeievoovoovii。 (433) 
交 蔡 大 小 调 体 系 ，opooooeeoooooeeeee…eeeeeeeeeeee (446) 
交 夫 大 小 调 的 降 出 级 三 和 纺 (ts 丰 ) :ee (456) 
调 性 关系 的 等 级 、 相 差 两 个 调 号 的 转调 :……sss (465) 
相差 三 至 六 个 调 号 的 转调 eeeooeeeeeoeeeoesoeooeeeeosee (476) 
经 过 交 蔡 大 小 调 的 降 册 级 三 和 弦 (ts 如 ) 

以 及 经 过 那不勒斯 和 纺 的 转调 pe (487) 
经 过 同 主音 主 和 孩 转调， (495) 
转调 模 讲 。。%oooooooooe (502) 
意外 进行 ee 《509) 
等 音 转调 、 经 过 减 七 和 弦 的 转调 ee (521) 
经 过 属 七 和 弦 的 等 音 转调 eeoeoooeeeoseeeeooeeseeoveseee (533) 
作品 调 性 布局 的 基本 原则 pp (542) 
和 上 声 分 析 的 某 些 问题 oooov… 和 ee (547) 


绪 


A. 和 获 ( 和 粥 音 ) 
LI， 和 声 、 和 音 、 和 该 
使 几 个 音 组 合成 和 音 , 并 使 这 样 的 一 些 和 音 形成 连续 的 进行 ， 


”和 声 对 于 音乐 作品 的 发 展 ， 对 于 加 深 和 丰富 音乐 作品 的 表现 
力 ， 具 有 非常 重要 的 意义 。 它 能 使 旋律 获得 极为 多 样 的 感情 色调 
与 色彩 ， 特 别 是 当 同一 个 旋律 采用 了 不 同 的 和 声 进 行 作 伴奏 时 ， 
它 的 这 种 作用 表现 得 最 为 明显 

例 0 一 1 


里 姆 斯 基 一 科 了 科 夫 《 萨 尔 丹 沙皇 的 故事 2 引子 


人 位 常常 把 这 样 的 -组 和 音 、 甚 至 是 一 个 和 音 也 叫做 和 声 。 

“和 声学 ”( 也 叫 “ 和 声 ”) 就 是 研究 和 音 的 结构 以 及 它们 如 
何 连接 的 理论 ， 

几 个 不 同 的 音 在 同一 时 间 的 绪 合 叫做 和 音 。 

三 个 、 四 个 或 五 个 彰 高 和 音 名 都 不 相同 的 音 组 成 的 和 音 就 是 
和 弦 。 例 如 下 面 的 这 些 音 ， 

a 、 按 三 度 排列 的 音 : 


ae 


| 


b， 在 作 八 度 转 移 后 可 以 技 三 度 排列 的 音 :@ 
例 0 一 3 


2、 和 弦 的 类 型 及 其 名 称 

常用 的 和 弦 有 三 种 ， 三 和 弦 、 七 和 弦 与 九 和 纺 。 

三 和 纺 是 由 三 个 音 组 成 的 和 弦 〈 例 如 c 一 e 一 &) ， 这 种 和 
弦 在 许多 时 代 与 各 种 风格 的 音乐 中 都 用 得 最 多 。 

例 0 一 4 


三 和 区 
SEE EE 


全 关于 非 三 度 结构 的 和 音 见 后 面 第 10 节 。 
-了 、 


七 和 纺 是 由 四 个 音 构成 的 和 弦 〈 例 如 d 一 一 a 一 c)， 它 
也 应 用 得 很 广 : 
例 0 一 5 
七 和 芝 


大 Ba" 


九 和 弦 是 由 五 个 音 构 成 的 和 弦 〈 例 如 g 一 b 一 4 一 E 一 ah) 它 
的 应 用 明显 地 少 于 前 二 者 : 


例 0 一 6 
九 和 弦 


三 三 三 直 


3， 和 弦 中 各 音 的 名 称 

和 弦 按 三 度 排列 后 ， 其 最 低 的 音 称 为 根 音 。 

和 疼 中 的 其 他 音 都 根据 它们 与 根 音 之 间 所 形成 的 音程 度数 而 
确定 自己 的 名 称 ， 从 低 往 高 数 的 第 二 个 音 叫 做 三 音 ， 第 三 个 半 电 
做 五 音 ， 第 四 个 音 叫 做 七 音 ， 第 五 个 音 则 是 九 音 ， 

例 0-? 


和 弦 中 的 各 音 ， 不 论 排 列 位 置 如 何 变化 ， 这 个 名 称 不 变 ， 


例 0 一 8 
a 三 和 交 


五 彰 
三 音 “二 -一 人 一 


b 七 和 引 c 九 和 弦 


1 

竺 as 九 音 
4 二 五 音 一 立 
人 七 音 一 
三 音 豆 根 音 


4 原 位 和 弦 及 其 转 位 

和 弦 可 以 用 原 位 ， 也 可 以 用 转 位 。 

在 原 位 和 弦 〈 包 括 原 位 三 和 弦 、 七 和 弦 或 九 和 弦 ) 中 ， 根 音 
之 外 的 音 都 在 根 音 的 上 面 〈 见 例 0 一 2，4，5，6，7)。 

在 转 位 时 ， 其 最 低 的 音 就 可 能 是 三 音 、 五 音 、 七 音 〈 较 少 
见 )、 九 音 ， 


例 0 一 9 
原 位 三 和 弦 它 的 转 位 原 位 七 和 豆 它 的 转 位 


5、， 转 位 三 和 弦 的 名 称 
三 和 弦 的 第 一 转 位 用 三 音 作 低音 ， 巴 做 六 和 下 ; 


例 0 一 10 


三 和 弦 的 第 二 转 位 以 五 音 作 低音 ， 叫 做 四 六 各 


例 0 一 11 
它 的 四 六 和 和弦 


6 , 转 位 七 和 弦 的 名 称 


七 和 阁 的 第 一 转 位 〈 三 音 作 低音 ) 叫 五 六 和 , 第 二 转 位 (五 
音 作 低音 ) 叫 三 四 和 豆 ， 第 三 转 位 《七 音 作 低音 ) 叫 二 和 弦 : 
例 0 一 12 


注 ， 九 和 弦 几 乎 只 用 诛 位 ， 因 此 它 的 转 位 没有 通用 的 名 称 


7. 对 音乐 作品 中 的 和 弦 进 行 分 析 
根据 上 面 所 讲 的 ， 我 们 就 可 以 对 一 个 音乐 片断 作 和 弦 分 析 ; 


例 0 一 13 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《此 特 阔 》 第 -- 场 


a .第 一 个 和 弦 (第 1 一 3 小 节 ) 是 由 g 一 p 一 qd 组 成 的 三 
和 弦 ， 根 音 g 在 下 面 ， 因 此 ， 这 是 一 个 原 位 三 和 弦 。 

b . 第 四 ,五 小 节 是 由 g 一 上 b 一 4 一 上 组 成 的 七 和 弦 ， 和 弦 
的 七 音 在 最 下 面 ， 因 此 ， 这 是 一 个 二 和 弦 。 

c. 第 六 小 节 是 三 和 弦 c 一 pe 一 &, 最 下 面 是 pe ,也 就 是 三 
音 ， 说 明 这 是 个 六 和 和弦。 

d. 在 第 六 小 节 的 最 后 , g 一 pb 一 d 形成 了 一 个 三 和 弦 的 第 
二 转 位 即 四 六 和 弦 ， 央 为 三 和 弦 的 五 音 在 最 下 面 。 

e 第 七 .第 八 小 节 是 由 c 一 pe 一 gg 组 成 的 原 位 三 和 弦 ， 最 
下 面 是 和 弦 的 根 音 c . 


B. 和 弦 外 音 


8. 绪 论 

在 音乐 的 陈述 中 ， 一 般 可 以 分 为 旋律 及 由 和 蓄 构 成 的 《和 声 
的 ) 伴奏 两 个 部 分 。 

旋律 中 的 每 一 个 音 ， 根 据 和 它 同时 发 声 的 和 该 的 关系 ， 可 以 
分 为 和 络 音 与 和 焉 外 音 。 

属于 这 个 同时 发 声 的 和 豆 的 ， 包 括 其 根 音 、 三 音 、 五 音 、 七 
音 或 九 音 ， 都 是 和 弦 音 。 

任何 其 他 的 ， 不 属于 这 个 和 纺 的 音 ， 都 是 和 弦 外 音 : 


*。，。 6 . 


与 柳 德 米 拉 》 第 一 得 


格林 卡 《和 鲁 斯 


例 0 一 14 


注 ， 本 例 中 的 “和 ” 指 的 是 和 弦 音 ,“ 外 ” 指 和 弦 外 音 “ 和 ” 字 下 面 的 数字 是 指明 这 


五 音 (5 ),. 还 是 七 音 (7 ). 


(3)、 


oa 
一 有 卓 


个 音 在 和 蓄 中 是 根 音 〈1)、 


站 
月 : 


律 的 发 展 仅 限于 和 弦 


有 时 ， 旋 


达尔 苞 梅 日 斯 基 《 水 仙女 7 序曲 


例 0 一 15 


纪 与 19 世 纪 初 期 的 一 些 典 型 的 旋律 中 ， 有 许多 是 由 分 


在 18 世 
解 和 弦 


的 多 


音 构 成 


式 的 和 豆 


参见 《乐谱 中 的 俄罗斯 音乐 史 》(Iicroprto pycckof MyspIKH B HoTHEIX 06pasUax ) 


福 明 的 歌剧 《美国 人 》 中 阿 采 姆 的 咏叹 调 。 


也 


卷 本 


节 -。 


三 乐章 


2 之 2 第 


贝多 芬 《钢琴 奏 鸭 曲 》 作 品 


例 0 一 16 


但 更 常见 的 是 由 和 苞 音 与 和 弦 外 音 综合 构成 的 旋律 〈 见 例 


0 一 14)。 


和 弦 外 音 的 各 种 形式 延 留 音 、 经 过 音 、 辅 助 音 和 先 现 音 。 
延 留 音 “出 现在 强 拍 或 次 强 拍 ， 它 使 在 音 高 上 与 自己 接近 、 


并 在 一 般 情 况 下 紧 接着 出 现 的 和 弦 音 延迟 出 现 : 


9 . 


海顿 《第 16 交 响 暴 》 第 .二 乐章 


例 0 一 17 


字 即 延 留 言 所 在 处 : 


个 “ 延 ” 


注 : 


除了 延 留 音 外 ， 所 有 其 他 的 和 弦 外 音 都 出 现在 弱 拍 上 。 


它 充 填 在 两 个 不 同和 藤 音 之 间 成 为 向 上 或 向 下 级 进 


的 一 种 “过 渡 ”。 


经 过 音 


此 科 夫 斯 基 《 六 月 》 作 品 37 bis 之 6 


例 0 一 18 


有 “经 ” 字 。 


个 


注 ， 四 个 经 过 音 都 书 


它 用 级 进 的 方式 〈 向 上 或 向 下 ) 把 一 个 和 驴 


的 重复 音 连接 起 来 : 


辐 助 刘 


莫扎特 6A 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 未 乐章 


例 0 一 19 


下 面 有 “经 ” 字 的 是 经 过 音 。 


音符 上 面 有 “ 助 ” 字 的 是 辅助 音 ， 


注 : 


先 现 音 ”是 后 一 和 弦 音 《在 弱 拍 上 ) 的 提前 出 现 ， 


巴赫 《c 小 调 组 曲 中 的 赋 格 》 


注 ， 音 符 上 有 “ 先 ” 字 的 是 先 现 音 


10 . 非 三 度 结构 的 和 音 〈“ 偶 然 结合 ” ) 
在 强 拍 或 弱 拍 上 出 现 的 和 弦 外 音 导致 了 非 三 度 结构 和 音 〈 人 


们 称 之 为 “偶然 结合 ”) 的 形成 。 当 这 种 和 音 在 弱 拍 上 出 现时 ， 
它们 是 经 过 的 、 辅 助 的 、 有 时 是 先 现 的 和 音 。 


例 0 一 21 格 里 格 《 贺 舞曲 》 作 品 12 之 2 


由 延 留 音 在 强 拍 上 形成 的 非 三 度 结构 和 音 形成 一 种 高 度 紧 张 
的 效果 并 要 求 得 到 缓和 ， 而 这 种 缓和 是 在 解决 、 也 就 是 恢复 到 三 
度 结 构 的 和 弦 时 才能 形成 : 


。 7O ， 


例 0 一 22 肖 孝 《 练 习 曲 六 作品 10 之 12 


注 ， 标 有 “ 非 三 ”字样 的 和 音 是 非 三 度 结构 和 音 ， 

有 时 〈 例 如 在 下 例 中 ) ， 由 延 留 音 (或 经 过 音 等 ) 构成 的 和 
音 在 表面 上 看 来 也 可 以 按 三 度 排 列 ， 

例 0-23a 肖邦 《 波 洛 奈 兹 舞曲 > 作品 40 之 1 


关于 这 种 和 音 与 真正 的 和 焉 之 间 的 区 别 将 在 后 面 〈 第 44 章 ) 
谈 到 。 

11. 复 调 结构 与 主 调 结构 

由 于 陈述 乐 思 的 方法 不 同 ， 从 而 就 形成 了 不 同 的 结构 。 

复 调 结构 的 特点 就 是 所 有 的 各 个 声 部 都 具有 同等 的 旋律 重要 
性 ， 其 中 的 每 一 个 声 部 都 可 能 〈 当 作曲 家 需要 时 ) 用 来 陈述 主要 
的 旋律。 

3 


在 主 调 结构 中 ， 一 般 都 是 由 一 个 声 部 一 一 通常 是 高 音 音 
来 担任 旋律 声 部 ， 这 时 其 他 声 部 则 起 着 一 种 象 是 音响 背景 的 、 伴 
奏 的 作用 。 

在 主 调 结构 中 ， 实 际 上 可 以 分 为 三 种 因素 : 即 旋律 、 低 音 以 
及 填充 在 二 者 之 间 的 和 声 : 


例 0 一 24 此 科 夫 斯 基 《 十 月 》 作 品 37 bis 之 10 


(参见 例 0 一 13，14，15，19，23》 

12. 旋 律 

音乐 作品 的 展开 以 及 被 听众 接受 ， 是 按时 间 进 行 的 。 接 受 音 
乐 的 首要 条 件 是 时 间 。 第 二 个 条 件 则 是 记忆 ， 只 有 把 直接 听 到 的 
东西 在 记忆 中 加 以 贯通 ， 才 能 对 音乐 获得 一 个 完整 的 印象 。 

使 听众 把 领会 到 的 基本 内 容 在 意识 中 加 以 巩固 的 是 旋律 

旋律 是 音乐 表现 手段 和 音乐 语言 的 最 重要 的 因素 ， 它 是 由 不 
同 高 度 、 长 度 、 强 度 、 音 色 以 及 有 不 同 拍 节 意义 的 音 的 连续 而 组 
成 的 。 
。 了 72 、， 


在 单 声 部 作品 〈 如 民歌 ) 中 ， 旋 律 就 包含 了 作品 的 全 部 音乐 
内 容 。 而 在 多 声 部 作品 中 ， 它 仍然 是 最 重要 的 因素 ， 并 要 求 所 有 
其 他 的 音乐 表现 手段 都 服从 于 它 。 

13. 旋律 结构 的 基本 特点 

旋律 在 时 间 的 发 展 上 表现 为 一 个 具有 完整 的 调式 和 节奏 感受 
的 结构 。 最 简单 的 、 在 音乐 上 完整 的 旋律 结构 就 是 乐 段 〈 见 例 0 
一 16 与 例 0 一 17》 。 这 种 具有 不 可 分 割 性 的 乐 段 还 可 以 划分 为 若 
干部 分 〈 乐 句 、 动 机 ) 。 

旋律 的 展开 多 半 是 波浪 式 的 ， 是 由 上 行 与 下 行 、 级 进 与 跳 进 
等 交替 构成 。 旋 律 在 自己 的 发 展 中 所 达到 的 最 高 的 音 一 般 就 是 它 
的 旋律 高 潮 。 这 种 高 潮 的 鲜明 性 在 很 大 程度 上 要 依赖 于 其 调式 特 
点 、 拍 节 位 置 、 长 度 以 及 前 后 的 旋律 环境 。 


习 是 


书面 习题 

从 下 面 各 片断 中 选择 三 个 加 以 分 析 : 

a. 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 14 之 2 第 二 乐章 〈 第 1 一 20 
小 节 ) 

b， 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 49 之 2 第 二 乐章 〈 第 1 一 8 
小 节 ) 
海顿 《C 大 调 简易 奏鸣曲 》 第 一 乐章 〈 第 1 一 8 小 节 ) 
， 莫 扎 特 《fc 小 调 奏 鸣 曲 》 第 三 乐章 〈 第 1 一 16 小 节 ) 
， 达 尔 戈 梅 日 斯 基 《 夜 间 的 微风 》 第 二 部 分 
， 达 尔 戈 梅 日 斯 基 《 十 六 岁 》 (第 5 一 12 小 节 ) 
、 格 林 卡 《北方 的 星 》 (第 1 一 13 小 节 ) 


中 中 CO 


。 7 了 3 - 


分 析 时 的 具体 要 求 ， 

a .分析 前 要 先 听 〈 秦 ) 一 下 ， 并 把 它 抄 在 五 线 纸 上 ， 要 留 
出 一 个 空 行 。 

b .说明 每 一 个 和 弦 的 种 类 〈 三 和 弦 、 七 和 弦 、 九 和 弱 ) 和 
它 的 形式 〈 原 位 还 是 转 位 ， 什 么 转 位 )。 

c . 在留 出 的 空 行 上 写 出 每 一 个 和 艾 的 简略 公式 〈 如 例 0 一 
15) 及 名 称 〈 三 和 弦 、 七 和 弦 、 六 和 艾 、 三 四 和 弦 等 )。 

d . 用 相应 的 文字 来 指明 和 弦 外 音 。 延 一 一 延 留 言 ， 经 一 一 
经 过 音 ， 助 一 一 辅助 音 ， 先 一 一 先 现 音 。 如 果 难 以 确定 是 娜 种 和 
弦 外 音 ， 可 以 先 标 上 “外 ” 字 〈 和 弦 外 音 ) ， 到 下 次 上 课时 再 解 
决 。 

e . 确定 旋律 线 中 的 高 潮 点 。 

自选 两 、 三 个 作品 〈 片 断 》)》 ， 用 上 述 的 方法 进行 分 析 。 
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第 =: 章 
大 三 和 弦 与 小 三 和 弦 、 四 部 和 声 


前 面 已 经 指出 ， 由 三 个 音 组 成 的 和 音 称 为 三 和 弦 ， 它 的 相 邻 
的 两 音 之 间 相 距 三 度 ， 两 端的 音 之 间 相 距 五 度 。 


例 1 一 25 


三 和 疲 
1. 定义 
由 大 三 度 与 小 三 度 ， 或 者 说 由 建立 在 低音 〈 根 音 ) 上 的 大 三 
度 和 纯 五 度 构成 的 三 和 沪 叫 做 大 三 和 弦 


例 1 一 26 


大 三 


由 小 三 度 与 大 三 度 ， 或 者 说 是 由 小 三 度 和 纯 五 度 构成 的 三 和 


2 


弦 叫 做 小 三 和 弦 


。 7 了 5 ， 


小 三 纯 五 
注 ， 增 三 和 弦 与 减 三 和 蓄 很 少见 。 
增 三 和 弦 由 两 个 大 三 度 构成 ， 两 端的 音 之 间 成 增 五 度 ， 
例 1 一 28 


减 三 和 弦 由 两 个 小 三 度 构成 ， 两 端的 音 之 间 成 减 五 度 : 
何 ]- 29 


2 四 部 和 声 

在 音乐 作品 中 ， 三 和 弦 很 少 用 三 个 声 部 来 陈述 ， 最 常见 的 是 
四 部 和 声 。 这 种 陈述 方式 长 期 以 来 已 成 了 一 种 传统 ， 所 以 在 教学 
中 主要 也 采用 四 部 和 声 。 

四 声 部 自然 是 与 人 声 的 四 种 类 型 ; 女 高 音 〈 高 音 部 ). 女 低音 
(中 音 部 )、 男 高 音 《次 中 音 部 ) 和 男 低音 〈 低 音 部 ) 相 联系 的 。 

合唱 中 使 用 的 这 些 名 称 在 一 一 定 条 件 下 也 使 用 在 器 乐 中 。 最 高 
的 声 部 也 称 做 “旋律 ”。 

3 .三 和 弦 的 重复 音 

用 四 声 部 陈述 三 和 藤 就 必然 要 重复 三 和 弦 中 的 某 一 个 音 ， 一 
般 情况 下 是 重复 根 音 。 

注 ， 有 关 其 他 的 重复 方法 以 后 再 讲 。 
.76 . 


所 谓 重 复 就 是 和 艾 中 的 某 一 个 音 要 出 现在 两 个 声 部 中 : 
这 个 重复 的 音 可 以 出 现在 上 方 三 个 声 部 的 任何 一 个 声 部 中 


例 1 一 30 


4.， 三 和 该 的 旋律 位 置 
和 弦 中 的 哪 一 个 音 在 最 高 声 部 〈 旋 律 ) ， 这 个 和 弦 就 是 什么 


族 律 位 置 


三 和 弦 有 三 种 旋律 位 置 ， 即 根 音 的 旋律 位 置 、 三 音 的 旋律 位 
置 与 五 音 的 旋律 位 置 ， 
例 1 一 31 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 7 


5 ， 三 和 弦 的 排列 法 
三 和 弦 有 密集 的 与 开放 的 两 种 排列 法 。 


密集 排列 时 ， 上 方 三 个 声 部 中 每 一 对 相 邻 声 部 (高音 部 与 中 
音 部 ， 中 音 部 与 次 中 音 部 ) 之 间 的 距离 是 三 度 或 四 度 。 
开放 排列 时 ， 这 种 距离 是 五 度 、 六 度 或 八 度 。 
不 论 是 哪 一 种 排列 法 ， 低 音 部 与 次 中 音 部 之 间 的 距离 都 不 受 
限制 ， 可 以 从 同 度 一 直到 两 个 八 度 〈 有 时 可 以 更 远 ) ， 
。 77 


例 1 一 32 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 2 之 3 


上 例 中 ， 第 一 个 C 大 调 三 和 弦 是 密集 排列 ， 最 后 一 个 同样 的 
和 歼 是 开放 排列 。 

为 了 使 各 声 部 看 得 更 为 清晰 , 应 在 每 一 行 谱 表 上 写 两 个 声 部 ， 
其 中 较 高 声 部 的 符 干 向 上 ， 较 低 声 部 的 符 干 向 下 ， 


例 1 一 33 


注 ， 关 于 和 弦 的 混合 位 置 将 在 以 后 再 讲 ， 它 主要 与 重复 音 的 改变 〈 例 如 在 六 和 弦 中 ) 
或 声 部 的 增加 有 关 . 


6 ， 声 部 交叉 

在 实践 中 ， 无 论 是 密集 排列 还 是 开放 排列 的 三 和 弦 都 不 允许 
出 现 声 部 交叉 。 所 谓 声 部 交叉 就 是 次 中 音 部 高 于 中 音 部 ， 低 音 部 
高 于 次 中 音 部 或 者 高 音 部 低 于 中 音 部 : 


。 73 ， 


例 1 一 34 


下 面 我 们 把 C 音 上 的 大 三 和 琵 在 四 部 和 声 中 的 不 同 排列 法 和 
不 同 旋律 位 置 列 出 ; 
例 1 一 35 


” 根 音 旋律 位 置 [三 音 旋律 位 置 ” ”人 五 音 旋律 位 置 ， 


高 音 部 
中 音 部 
次 中 音 部 
低音 部 外 
密集 排列 开放 排列 密集 排列 开放 排列 ”密集 排列 开放 排列 
习 题 
书面 习题 


在 不 同调 的 任何 一 个 音 上 构成 重复 根 音 的 大 三 和 弦 与 小 三 和 
弦 ， 采 用 三 种 不 同 的 旋律 位 置 以 及 密集 的 和 开放 的 排列 法 。 

键盘 习题 

构成 同样 的 三 和 弦 。 


， 9 。 


正三 和 弦 的 功能 体系 


1. 调 式 

从 调式 和 声 的 观点 来 看 ， 和 纺 之 间 存 在 着 一 个 由 倾向 于 主 三 
和 弦 的 倾向 性 统一 起 来 的 相互 关联 体系 。 这 种 关联 体系 既 确定 了 
一 个 旋律 声 部 中 的 各 音 之 间 的 旋律 一 一 音程 关系 ， 也 确定 了 各 和 
六 之 间 的 总 的 关系 。 

2 .调式 功 能 

调式 功能 简称 功能 ， 是 指 音 或 和 弦 在 调式 中 的 作用 。 也 可 己 
说 是 指 它 〈 音 、 和 弦 ) 与 别 的 间或 别 的 和 弦 在 同一 调式 中 的 相互 
关系 。 这 种 关系 不 仅 表现 在 各 音 或 和 弦 之 间 的 音程 关系 上 ， 还 表 
现在 当 这 些 音 或 和 弦 连 接 时 显示 出 来 的 紧张 与 稳定 (解决 ) 的 变 
化 上 。 

3 ， 功 能 性 

各 种 功能 关系 中 所 国有 的 紧张 与 解决 的 综合 称 为 功能 性 。 最 
基本 的 功能 性 即 功能 的 对 比 ， 特 别 是 调式 和 声 中 主 功能 与 其 他 非 
主 功能 的 对 比 。 

以 调式 功能 学 说 为 基础 建立 起 来 的 和 声 理论 称 为 功能 理论 ， 
这 是 当前 和 声 界 最 流行 的 理论 。 
， 20 - 


4， 正三 和 弦 的 功能 体系 

建立 在 音阶 的 开 级 、 也 就 是 主音 上 的 三 和 弦 叫 做 主 三 和 弦 或 
主 和 弦 。 在 多 声 部 音乐 中 ， 这 个 三 和 弦 是 调式 的 主要 支持 。 因 为 
在 适宜 的 旋律 .节奏 和 拍 节 条 件 下 , 它 可 以 表现 出 结束 所 必须 的 稳 
定性 与 乐 思 的 完整 性 。 

主 三 和 弦 在 大 请 中 用 “ 工 ” 来 标示 ， 在 小 调 中 则 用 “t ”来 
标示 。 

在 音阶 的 了 级 上 构成 的 三 和 芝 称 属 三 和 弦 或 属 和 艾 ， 用 大 写 
字母 D 标 记 ， 因 为 在 音响 上 它 总 是 大 三 和 苞 。 

在 大 凋 音阶 的 下 级 上 构成 的 三 和 弦 称 为 下 属 三 各 或 下 属 和 
弦 ， 用 大 写字 母 S 标记 ， 

在 和 声 小 调 中 ， 这 些 和 弦 要 标记 为 t ，s (因为 它们 是 小 三 
和 弦 ) 和 D (因为 是 大 三 和 弦 ) 。 

在 自然 大 调 中 ， 是 T，S，D 

在 和 声 小 调 中 ， 是 t，S，D， 

属 三 和 弦 与 下 属 三 和 弦 是 最 常见 和 最 重要 的 在 调式 上 不 稳 
定 、 在 一 定 条 件 下 能 形成 乐 思 的 不 完整 性 的 和 蓄 。 

主 和 蓄 、 属 和 弦 与 下 属 和 弦 称 为 正三 和 弦 ， 因 为 它们 反映 了 
音响 的 调式 特征 。 在 自然 大 调 中 ， 它 们 都 是 大 三 和 弦 〈 大 调调 性 
的 ) ， 而 在 自然 小 调 中 ， 它 们 又 都 是 小 三 和 弦 〈 小 调调 人 性 的 ) 。 

它们 的 相互 关系 所 构成 的 体系 就 形成 了 自然 音 体系 的 基础 ， 
不 过 这 只 是 由 更 多 的 和 弦 所 构成 的 完整 的 自然 音 体 系 的 一 个 骨 
架 ( 人 参见 第 17 章 ): 


。27 。 


例 2 一 36 


5 . 进行 、 进 行 的 公式 

几 个 和 弦 的 连续 就 构成 了 和 声 进 行 。 音 乐 作品 的 这 种 和 声 进 
行 可 以 在 一 一 定 的 节奏 形式 中 ， 也 可 以 脱离 了 前 后 的 音乐 ， 作 为 一 
个 孤立 的 部 分 提出 来 〈 供 分 析 用 ) 。 

最 简单 的 和 声 进 行 以 及 其 逻辑 基础 就 是 ， 在 主 和 终 之 后 引入 
一 个 或 几 个 不 稳定 和 弦 ， 形 成 明显 的 紧张 性 ， 这 种 紧张 在 进行 到 
或 回 到 主 和 弦 时 得 到 解决 : 


于 非 T T 
稳定 不 稳定 稳定 
(紧张 ) (紧张 的 解决 ) 


显然 ， 这 种 调式 上 的 稳定 与 不 稳定 是 相互 依赖 、 EN 
因为 它们 只 有 在 相互 比较 时 才能 表现 出 来 ， 孤立 的 一 个 音 或 和 弦 
是 不 存在 稳定 或 不 稳定 的 。 

和 声 进 行 的 一 般 公 式 有 下 列 一 些 最 简单 的 表现 形式 

a.， 如果 在 主 三 和 豆 后 面 引入 属 和 弦 〈 含 有 调式 的 导 音 ), 那 
么 ， 最 自然 和 最 简单 的 办 法 就 是 回 到 主 和 弦 ， 工 一 D 一 工 。 

例 2 一 37 此 科 夫 斯 基 《第 二 交响 曲 》 终 乐章 


例 2 一 38 莫扎特 ( 费 加 风 结 婚 》 


b .如果 在 主 和 弦 之 后 引入 下 属 和 弦 ， 那 么 后 面 一 般 是 接 属 
和 弦 ， 然 后 再 回 到 主 和 弦 ， T 工 一 S$ 一 D 一 工 。 
例 2 一 39 贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 111 


这 个 进行 有 一 些 重 要 的 特点 ， 

中 主 和 残 的 返回 被 推迟 了 ， 不 稳定 〈 紧 张 ) 状态 延长 了 。 

他 形成 了 两 种 相对 立 的 不 稳定 功能 S 与 D 的 冲突 ， 这 个 冲 
突 在 回 到 主 和 弦 时 才 得 到 解决 。 

地 ”调式 揭示 得 更 加 全 面 ， 因 为 它 的 所 有 的 基本 功能 都 已 涉 
及 到 。 

c.， 下 属 和 弦 经 常 也 直接 进入 主 和 弦 ，T 工 一 S 一 人 开 。 


。 23 。 


例 2 一 40 此 科 夫 斯 基 《 俄 罗斯 舞曲 》 作 品 40 之 10 


土 面 列 举 的 和 声 进 行 公式 可 以 用 一 个 最 简单 的 和 声 发 展 公式 
加 以 概括 ; 


例 2 一 41 


注 ， 属 和 偶 尔 也 可 进行 到 下 属 和 弦 (D - S ) ,而 不 进行 到 主 和 弦 。 这 种 进行 不 太 
自然 ， 要 求 有 特 珠 的 使 用 条 件 ， 因 此 在 最 初 的 作业 中 不 要 用 。 
6 ， 和 声 进 行 的 名 称 
由 主 和 避 与 属 和 弦 组 成 的 进行 ， 根 据 其 功能 组 成 ， 称 为 正 格 
进行 
工 一 书 
D 一 工 
于 一 及 二 下 
了 一 工 一 D 
起 
由 工 与 S 和 该 组 成 的 进行 ， 根 据 其 功能 组 成 ， 称 为 变 属 进行 
工 一 $ 
上 上 一 全 
SS 三 下 
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SN 
包括 所 有 三 种 功能 的 进行 ， 按 其 功能 组 成 称 为 完全 进行 
本 也 三 全 
D 一 工 一 3$ 一 D 一 工 

根据 功能 的 顺序 ， 和 声 进行 又 可 以 分 为 正 格 (D 一 下 ，S 一 
D 一 下 ) 、 半 正 格 ( 工 一 D，S 一 D) 、 变 格 〈S 一 工 ) 和 半 变 
格 (下 一 S ) 品 

注 ， 关 于 和 声 进 行 在 乐 段 中 的 作用 见 第 8 章 ， 


习题 

书面 习题 

在 各 个 调 上 用 四 声 部 写 出 单独 的 工 、S 与 D 三 和 弦 。 

键盘 习题 

弹 奏 同上 的 和 弦 。 

口 答 习题 

分 析 下 列 片 断 中 工 、S 和 D 的 和 弦 连 接 〈 注 意 ，D 有 时 以 七 
和 弦 形 式 出 现 ) : 

a. 贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 2 之 2 第 二 乐章 (第 1 一 4 
小 节 ) 

b， 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 2 之 3 第 一 乐章 (第 1 一 4 
小 节 ) 


cC， 贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 7 第 三 乐章 〈 第 1 一 8 小 节 ) 


d.， 李斯 特 《 旅 游 岁 月 》 第 二 部 分 第 4 首 〈 第 1 一 4 小 节 ) 


e.， 柴 科 夫 斯 基 《 第 二 交响 曲 》 终 乐章 的 开头 
f. 古里 列 夫 《姑娘 的 忧郁 》 (第 1 一 5 小 节 ) 
,25 ， 


第 三 章 
原 位 三 和 弦 的 连接 


1. 绪 论 
和 终 的 连续 进行 (和 声 进行 ) 就 形成 了 和 玫 之 间 的 连接 。 
各 的 连接 是 按照 在 艺术 实践 中 形成 的 一 定 的 原则 和 规律 进 

行 的 。 

和 声 连接 的 基础 是 声 部 进行 ， 这 是 由 各 种 形式 的 声 部 运动 综 
合 而 成 的 。 

2 .各 声 部 的 进行 

单独 一 个 声 部 的 进行 可 以 是 平稳 的 ， 也 可 以 是 跳 进 的 。 

声 部 作 一 度 、 二 度 〈 级 进 ) 或 三 度 进行 叫做 平稳 进行 。 它 们 
在 艺术 作品 中 占有 主要 地 位 ， 因 此 也 是 在 初学 和 声 时 必须 遵守 的 
规则 。 

声 部 作 四 度 、 五 度 、 六 度 或 更 大 音程 的 进行 称 为 跳 进 。 

在 最 初 一 段 的 学 习 中 ， 在 各 个 声 部 中 作 跳 进 是 不 允许 的 ， 但 
低音 部 是 例外 。 在 低音 部 中 ， 由 于 T 一 D 和 人 开 一 S 的 根 音 就 相距 
四 度 或 五 度 ， 因 此 作 这 种 距离 的 跳 进 是 很 自然 的 。 
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3 ， 几 个 声 部 的 同时 进行 

两 个 声 部 的 同时 进行 有 三 种 类 型 ， 即 同 向 进行 、 反 向 进行 和 
斜 向 进行 。 

两 个 声 部 向 同一 个 方向 〈〔 上 行 或 下 行 ) 进行， 叫做 同 向 进行 


例 3 一 42 


上 行 下 行 
同 向 进行 中 一 种 重要 的 形式 是 平行 进行 ， 在 这 种 进行 中 ， 两 
个 声 部 的 距离 保持 不 变 〈 也 就 是 两 个 声 部 以 同样 的 音程 ， 如 平行 
三 度 、 平 行 六 度 或 平行 十 度 ， 作 同方 向 进行 ) ， 


两 个 声 部 作 相向 或 相 背 方向 的 进行 叫做 反 向 进行 


例 3 一 44 


村 本 


相 背 相向 


两 个 声 部 中 ， 一 个 作 向 上 或 向 下 进行 ， 而 另 一 个 保持 不 动 ， 
叫做 儿 向 进行。 
例 3 一 45 或 或 


上 面 列举 了 两 个 声 部 同时 进行 可 能 出 现 的 各 种 情况 。 在 多 声 
部 中 ， 会 构成 几 对 两 声 部 的 同时 进行 。 例 如 在 四 声 部 中 就 会 构成 
六 对 : 


例 3 一 46 


在 大 部 分 正确 的 和 弦 连 接 中 ， 各 对 声 部 同时 形成 司 向 的 、 反 
向 的 和 斜 疝 的 进行 ， 相 互 之 问 取得 平衡 。 

可 能 出 现下 列 各 种 不 同 的 组 合 : 

a.， 同 向 〈 平 行 ) 进行 与 斜 向 进行 


例 3 一 47 


b. 同 向 〈 平 行 ) 进行 与 反 向 进行 
例 3 一 48 
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c ， 同 向 进行 、 反 向 进行 与 斜 向 进行 


例 3 一 49 


SR 抽 WHERE2 和 9 
ev 


4 ， 和弦 的 相互 关系 、 共 同音 

不 同 的 和 弦 根 音 之 间 的 音程 距离 〈 自 然 ， 也 是 三 音 或 五 音 之 
间 的 距离 ) 就 是 和 弦 之 间 的 关系 。 

和 网 关 人 有 下 

四 、 五 度 关系 的 三 和 络 之 间 有 一 个 共同 音 ， 三 和 络 下 一 D 和 
工 一 S 就 是 这 种 关系 : 


例 3 一 50 C 大 调 

汪 D T 5S 
三 度 关系 的 三 和 弦 之 间 有 两 个 共同 音 : 
例 3 一 51 


注 ， 在 18 章 之 前 不 会 出 现 这 种 关系 - 
二 度 关 系 的 三 和 弦 之 间 没 有 共同 音 ， 三 和 纺 S 和 D 就 是 这 种 
关系 
例 3 一 52 基 交 
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5 .三 和 弦 的 连接 法 

和 弦 ， 包 括 三 和 六 在 内 ， 有 和 声 的 与 旋律 的 两 种 连接 方法 。 

注 。 “并 关系 的 三 禾 控 和 让 连接 法 连接 时 ， - 般 有 两 个 并 要 保持 不 动 

四 、 五 度 关 系 的 三 和 弦 的 和 声 连接 法 如 下 ， 在 构成 了 第 一 个 
和 弱 后 ， 先 确定 第 二 个 和 弦 的 低音 ， 再 让 共同 音 保持 不 动 ， 另 外 
两 个 声 部 则 作 平 行 的 级 进 ， 如 果 是 从 主 和 和弦 到 下 属 和 弦 ， 这 个 级 
进 应 该 是 上 行 ， 如 是 从 主 和 弦 到 属 和 弦 就 是 下 行 。 

这 样 连接 的 结果 应 该 是 进行 到 一 个 重复 根 音 的 、 位 置 正 克 的 
和 纺 。 这 时 第 二 个 彼 的 排列 法 与 前 一 和 弦 相 同 ， 或 者 都 是 密集 
的 ， 或 者 都 是 开放 的 ， 


例 3 一 53 


开放 排列 
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如 果 和 弦 连 接 时 ， 没 有 一 个 声 部 保持 不 动 ， 即 使 在 有 共同 音 


下 面 是 四 ,五 度 关系 和 二 度 关系 的 三 和 范 作 旋律 连接 的 方法 : 


低音 作 不 超过 四 度 的 进行 ， 也 就 是 在 T 一 D，D 一 T，T 一 SS 和 
S 一 工 的 连接 中 低音 要 作 四 度 而 不 是 作 五 度 进行 ， 而 在 S 一 D 的 
连接 中 低音 要 作 二 度 而 不 是 七 度 进行 ， 上 方 三 个 声 部 与 低音 部 作 
反 向 进行 到 后 面 和 沪 中 离 自 己 最 近 的 音 ， 没 有 跳 进 。 

这 样 的 结果 就 形成 了 一 个 重复 根 音 、 位 置 正确 的 和 弦 。 这 时 
排列 法 不 发 生 改 变 ， 与 和 声 连接 时 的 情况 一 样 : 


例 3 一 54 


注 ， 在 四 、 五 度 关 系 的 三 和弦 (T--D. D 一 T，T--S，S 一 T) 作 和 上 志 连 接 时 ， 
偶尔 会 出 现 低音 作 五 度 进行 而 不 是 作 四 度 进 行 的 情况 ， 这 时 其 他 三 个 上 部 的 进 
行 方向 与 低音 作 四 度 进行 时 相同 ， 不 用 跳 进 


。 .37 . 


例 3 一 55 


( 见 例 111) 
这 是 -个 特殊 情况 ， 只 是 在 极端 必须 的 情况 下 才能 采用 ， 这 种 所 有 四 个 声 部 都 向 同 
一 方向 进行 (也 就 是 全 都 是 同 向 进行 ) 的 做 法 最 好 不 用 


习 题 


回答 习题 

分 析 两 个 谱 例 ( 例 3 一 56、2-- 39) 以 及 肖邦 夜曲 作品 37 之 1 
的 中 段 和 柴 科 夫 斯 基 的 《俄罗斯 舞曲 》 作 品 40。 

例 3 一 56 柴 科 夫 斯 基 《 谐 瑟 曲 》 作 品 1 之 1 


书面 习题 

在 不 同 的 大 调 与 和 声 小 调 上 连接 工 一 D、D 一 工 、 工 一 S、 
S 一 工 〈 先 用 和 声 连 接 法 ， 再 用 旋律 连接 法 ) 和 S 一 D (用 旋律 
连接 法 ) 。 
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键盘 习题 

在 不 同 的 大 小 调 上 洋 奏 一 D、D 一 工 、T 一 93、S 一 工 的 
连接 ， 先 用 和 声 连 接 法 ， 再 用 旋律 连接 法 。 

再 弹 奏 S 一 D 的 连接 。 

注 ， 这 些 进行 要 分 别 从 三 种 不 同 的 旋律 位 置 以 及 密集 的 和 开放 的 排列 法 开始 ， 
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第 四 章 


用 正三 和 弦 为 旋律 配 和 声 

1，、 配 和 声 

给 一 个 声 部 〈 旋 律 或 低音 ) 配 上 合乎 逻辑 的 、 连 续 的 和 弦 进 
行 ， 这 就 是 为 指定 的 声 部 配 和 声 ， 配 和 声 必须 以 对 六 个 声 部 各 个 
音 的 功能 意义 及 它们 的 相互 关系 和 发 展 的 理解 作为 根据 。 

2 实践 指示 

a ， 首 先 要 确定 旋律 中 的 每 一 个 音 在 功能 上 是 工 、S 还 是 D 
三 和 殖 的 根 音 、 三 音 或 五 音 。 

当 某 一 个 音 有 可 能 作 两 种 解释 时 就 必须 考虑 它 后 面 的 和 声 进 
行 , 这 种 “远见 "有 助 于 避免 错误 的 连接 和 不 应 使 用 的 D 一 S 进行 ， 

b 整个 段落 的 第 一 个 和 最 后 一 个 和 弦 一 般 都 用 稳定 功能 
一 一 主 和 纺 。 但 有 时 一 个 段落 也 可 以 从 属 和 弦 开 始 ， 这 主要 是 在 
弱 起 小 节 。 从 下 属 和 统 开 始 的 情况 很 少见 

c ， 最 好 不 要 在 后 -小节 的 强 拍 上 重复 前 面 弱 拍 上 的 和 弦 。 
在 复 拍子 中 或 在 单 拍子 一 拍 分 几 个 音 时 ， 在 次 强 拍 上 最 好 也 不 要 
重复 前 面 能 拍 上 的 和 弦 ， 


注 ， 这 种 限制 是 因为 次 乐 的 陈述 - 般 都 有 自己 的 “和 上 声 脉动 ", 它 最 主要 的 特点 就 是 
毗 哲 与 它 最 近 的 强 拍 〈 甚 至 是 次 强 拍 ;之 间 的 和 声 变 换 ， 从 而 形成 一 种 “ 扬 ” 
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与 “ 抑 ”( 也 就 是 强 拍 与 弱 拍 ) 的 感觉 
例外 的 是 ， 如 果 和 艾 是 从 尿 拍 开 始 的 ， 它 就 可 以 跨越 这 个 小 节 〈 见 例 1 -31 、8- 
89、8 员 一 90、8 一 93)。 


d. 必须 注意 前 后 和 弦 的 正确 连接 ， 从 第 一 个 到 第 二 个 ， 从 
第 二 个 到 第 三 个 ， 直 到 最 后 。 

e， 低音 应 当 在 一 定 的 音域 内 ， 在 一 至 一 个 半 八 度 、 最 多 两 
个 八 度 的 范围 内 作 波浪 型 进行 ， 这 应 通过 交替 使 用 上 行 与 下 行 来 
做 到 ， 但 不 允许 向 同一 方向 作 两 次 连续 的 五 度 〈 尽 可 能 也 不 用 四 
度 ) 进行 。 因 为 这 种 进行 明显 地 不 旋律 化 ， 特 别 当 它 从 强 拍 开始 
和 结束 在 强 拍 上 时 更 是 如 此 。 低 音 除了 作 四 度 与 五 度 的 跳 进 外 ， 
在 同和 弦 重 复 时 ， 还 可 作 八 度 跳 进 ， 

3. 为 旋律 配 和 声 举 例 

让 我 们 来 为 下 面 的 旋律 配 和 声 : 


例 4 一 57 


先 在 钢琴 上 弹 雁 这 个 旋律 ， 确 定 其 调 性 (根据 其 功能 结构 
结尾 音 以 及 调 号 ) 。 本 例 是 C 大 调 ， 

在 这 个 调 性 中 ， 开 始 的 g 音 可 能 是 属 三 和 蓄 (g& bd) 
的 根 音 ， 也 可 能 是 主 和 弦 (ce -g 的 五 音 。 但 我 们 知道 开 
始 的 和 芒 一 般 都 是 主 和 弦 ， 随 后 的 旋律 音 是 a 而 且 这 肯定 是 下 属 
和 络 的 三 音 (其 他 和 弦 中 都 没有 这 个 音 ) ， 如 果 第 一 个 和 沪 用 了 
D ,那么 , 后 面 就 要 接 下 属 和 弦 ， 而 这 种 连接 是 应 当 尽量 避免 的 . 
因此 ， 对 这 个 g 的 第 一 种 理解 不 能 成 立 ， 我 们 只 能 把 它 当 作 是 主 
三 和 弦 的 五 音 。 
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由 于 旋律 已 处 于 较 低 的 音 区 ， 因 之 最 好 采用 密集 位 置 ， 并 一 
直 保 持 到 例题 的 最 后 : 


例 4 一 58 
C 大 调 


旋律 中 的 第 二 个 音 a 是 下 属 和 藤 的 三 音 ， 用 和 声 连 接 法 连接 
第 一 个 主 和 弦 与 这 个 下 属 和 芝 , 因 为 只 有 采用 这 种 方法 才能 获得 平 
稳 的 声 部 进行 〈 参 见 第 三 章 第 五 节 ) : 


例 4 一 59 


后 面 ， 第 二 小 节 的 旋律 中 又 出 现 了 g 音 ， 也 可 能 是 主 和 琵 的 
五 音 或 属 和 藤 的 根 音 ， 如 果 我 们 在 这 里 用 工 ， 由 于 后 面 在 旋律 中 
还 要 重复 这 个 音 ， 而 当 强 拍 重复 前 面 弱 拍 上 音 时 要 求 变换 和 纺 ， 
因此 第 三 小 节 的 g 就 不 得 不 用 扁 和弦。 再 往 后 旋律 中 出 现 一 个 工 ， 
它 只 能 是 S$ 。 

这 样 ， 这 一 段 旋律 的 和 声 布 局 就 成 了 以 下 的 情况 : 


*。， .36 


例 4 一 60 


这 样 处 理 之 所 以 不 正确 ， 不 仅 是 因为 它 形 成 了 应 当 尽量 避免 
的 D 一 S 的 进行 ， 而 且 ， 我 们 知道 ， 当 两 个 二 度 关系 的 和 弦 连 接 
时 ， 低 音 应 与 上 方 三 个 声 部 成 反 向 进行 。 这 里 第 三 小 节 的 D 到 S 
的 低音 是 作 二 度 下 行 ， 显 然 上 声 部 应 该 上 行 才 对 ， 但 在 这 里 旋律 
却 不 是 上 行 二 度 而 是 下 行 二 度 。 因 此 ， 在 这 种 情况 下 想 要 正确 地 
连接 D 一 S 是 不 可 能 的 (从 原则 上 看 也 是 不 应 该 作 这 种 进行 的 ) 。 

根据 以 上 分 析 ， 这 里 不 能 采用 上 述 配 置 方法 ， 而 只 能 采用 另 
一 种 方法 : 


例 4--61 


第 二 小 节 的 S 与 D 应 该 用 旋律 连接 ， 低 音 级 进 上 行 ， 三 个 上 
方 声 部 下 行 ; 


例 4--62 
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按照 考虑 好 的 布局 ， 下 面 应 是 D 一 工 的 和 声 连 接 (共同 音 g 
在 高 音 部 保持 不 动 ) ， 
例 4 一 53 


然后 再 用 旋律 连接 法 连接 第 三 小 节 的 工 一 S， 


例 4 一 64 


第 四 小 节 的 d 是 属 和 弦 的 五 音 〈 这 里 不 可 能 有 别 的 解释 )。 这 
里 应 该 用 低音 与 上 方 三 个 声 部 作 反 向 进行 (这 是 二 度 关系 的 三 和 
弦 作 旋律 连接 时 的 典型 方法 ) 与 前 面 的 下 属 和 弦 连 接 : 
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。 38 . 


用 同样 的 方法 对 指定 旋律 的 后 一 半 进 行 分 析 ， 形 成 如 下 的 和 


有 
1 
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A B 
三 1 
第 二 种 结尾 


第 一 种 结尾 


注意 第 二 种 结尾 ， 这 里 的 主 三 和 络 是 不 完全 的 ， 没 有 五 音 ， 
根 音 出 现 三 次 。 省 略 五 音 对 主 三 和 弦 在 功能 上 的 明确 性 并 没有 损 
韦 ， 对 和 蓄 在 音响 上 的 丰满 也 没有 明显 的 影响 。 在 结尾 中 采用 不 
完全 的 主 三 和 弦 的 基本 目的 是 将 中 声 部 的 导 音 b 按 倾向 性 解决 到 
主 和 及 的 根 音 C。 在 结尾 的 D 一 个 进 行 中 ， 当 属 三 和 弦 的 五 音 下 
行 时 ， 采 用 这 种 不 完全 的 主 三 和 蓄 是 典型 的 做 法 。 

下 面 为 同一 个 谱 例 作 - 一 个 用 开放 位 置 配 和 声 的 例子 。 为 了 各 
免 过 多 的 加 线 和 过 低 的 音 区 ， 我 们 把 旋律 提高 了 八 度 - 
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习题 


书面 


要 按照 前 面 举 的 例子 ， 每 一 


二 
5 


和 弦 为 下 列 旋 律 配 和 
个 习题 只 用 一 种 排列 法 (或 用 密集 的 ， 或 用 开放 的 ) 。 


用 正三 
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"<L4O . 


键盘 习题 


为 下 列 片断 配 和 声 : 


例 4 一 69 


开始 时 可 以 只 阐 旋 律 和 拟定 的 和 疙 的 低音 ， 以 后 再 


为 了 使 这 些 练习 容易 一 点 ， 


加 进 内 声 部 ， 


注 ， 


“3 


第 五 章 


和 弱 的 转换 


1 和弦 的 转换 及 其 作用 

和 弦 在 反复 时 改换 另 一 种 形式 叫做 和 弦 的 转换 ， 这 种 改换 可 
以 是 旋律 位 置 的 改变 ， 也 可 以 是 排列 法 的 改变 ， 或 者 是 二 者 同时 
改变 。 

旋律 从 一 个 和 粥 音 换 到 另 一 个 和 弦 音 称 为 和 弦 的 旋律 位 置 的 
转换 ， 这 对 旋律 的 发 展 具 有 重要 的 意义 ， 使 得 可 以 在 不 变换 和 纺 
的 情况 下 保持 旋律 与 节奏 的 运动 ， 从 而 避免 由 于 过 多 地 变换 和 弦 
而 形成 和 声 的 杂乱 。 

排列 法 的 转换 〈 从 密集 的 换 成 开放 的 ， 或 从 开放 的 换 成 密集 
的 ) 经 常 伴 有 旋律 位 置 的 变换 。 排 列 法 的 转换 有 时 还 有 技术 上 的 
作用 〈 连 接 方 便 ， 符 合 规律 ， 声 部 进行 平稳 等 )- 

2 .和 纺 转 换 的 方法 

当 旋律 作 三 度 或 四 度 进行 时 ， 可 以 有 丙种 情况 ; 

a， 中 音 部 与 次 中 音 部 向 同一 方向 转换 到 最 近 的 和 足音 ， 排 
列 法 不 变 〈 平 行 转 换 ) ， 


"，42 . 
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b .中 音 部 保持 不 动 ， 次 中 音 部 与 高 音 部 相互 作 反 方向 转换 
( 反 向 转换 ) : 


例 5 一 71 


从 上 面 可 以 看 出 ， 当 高 音 部 上 行 时 ， 就 从 密集 排列 变 成 开放 
排列 。 而 当 高 音 部 下 行 时 则 相反 ， 从 开放 排列 变 成 了 密集 排列 。 

当 旋律 作 五 度 或 六 度 进行 ， 中 音 部 也 向 同方 向 进行 ， 次 中 音 
部 保持 不 动 时 ， 排 列 法 也 要 发 生变 换 〈 斜 向 转换 ) : 


例 5 一 72 


“ 双 3 ， 


不 蕉 看 出 ， 上 面 后 两 种 情况 〈 例 5 -71 与 5 - 72) 中 两 个 变 
换 的 声 邹 互相 交换 了 位 置 。 在 例 5 - 71 (第 一 小 节 ) 中 ， 高 音 部 
出 现 了 可 来 在 次 中 音 部 的 e 音 ， 而 原来 在 高 音 部 的 c 音 则 到 了 次 
中 音 部 ， 在 例 5 一 72 中 《第 一 小 节 ) ， 高 音 部 〈g 一 e ) 与 中 音 
部 (eg&) 也 作 了 同样 的 交换 。 


注 ， 当 技术 上 需要 时 ， 也 可 以 总 音 部 保持 不 动 ， 让 中 音 部 与 次 中 音 部 互相 交换 其 
至 可 以 让 上 方 三 个 声 部 向 同一 方向 作 “ 双 重 ” 的 转换 
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3， 实践 指 示 

前 盏 ， 我 们 要 求 在 用 原 位 三 和 弦 的 和 声 连 接 法 或 旋律 连接 法 
配 和 声 时 ， 每 一 个 习题 从 头 到 尾 都 要 保持 同一 种 排列 法 〈 密 集 的 
或 开放 的 ) 。 现 在 ， 当 并 列 的 是 两 个 不 同 的 三 和 弦 时 ， 我 们 还 不 
可 能 在 汪 个 上 方 声 部 中 都 作 跳 进 并 改变 排列 法 。 但 是 ， 当 并 列 的 
是 两 个 同 级 和 弦 时 ， 运 用 和 弦 转 换 就 可 以 使 在 作 旋 律 跳 进 的 同时 
又 改变 排列 法 。 

在 给 下 列 旋律 配 和 声 之 前 ， 先 要 对 它们 的 结构 进行 分 析 : 

a .首先 要 确定 哪些 三 度 进行 是 同和 弦 的 转换 ， 哪 些 三 度 进 
行 是 用 旋律 连接 法 连接 了 不 同和 弦 的 结果 。 《例如 :在 C 大 调 ， 
f 一 4 是 S 一 D 的 旋律 连接 ， 而 c 一 a 则 可 能 是 下 属 和 弦 的 和 弦 
转换 ， 也 可 能 是 下 一 S 的 旋律 连接 。) 

b .确定 这 些 旋律 中 所 有 以 四 度 跳 进 形式 表现 出 来 的 和 弦 转 
换 。 

二 


c。， 由 于 凡 上 行 五 ， 六 度 的 跳 进 都 要 求 从 密集 排列 转换 为 开 
放 排 列 ， 而 下 行 的 则 要 从 开放 排列 转换 为 密集 排列 ， 因 此 凡 出 现 
这 类 情况 时 ， 都 需要 提前 为 大 跳 所 需要 的 排列 法 作 好 准备 。 由 于 
在 旋律 中 出 现 这 种 大 距离 的 跳 进 之 前 ， 一 般 都 先 有 三 度 或 四 度 的 
进行 ， 我 们 知道 ， 在 这 样 的 进行 中 ， 排 列 法 既 可 以 保持 不 变 ， 也 
可 以 由 密集 的 变 为 开放 的 或 从 开放 的 变 为 密集 的 ， 所 以 这 种 准备 
是 完全 可 以 做 到 的 。 如 果 这 种 大 音程 的 跳 进 是 出 现在 开始 处 ， 那 
就 要 把 第 一 个 和 弦 的 排列 位 置 安排 好 。 加 


习 题 
书面 习题 
为 下 列 旋律 配 和 声 : 
例 5 一 74 


和 蓄 工 , S，D 的 转换 : 
音 到 五 音 ， 再 从 五 音 到 


不 改变 排列 法 和 从 密集 排列 变 为 开放 排列 。 


以 下 列 方法 在 不 同调 上 演奏 单个 的 


从 三 


一 立 
三 下 


旋律 上 行 ， 从 主音 到 : 


a . 
主音 。 


旋律 下 行 ， 从 主音 到 五 音 ， 从 三 音 到 主音 和 从 五 音 到 


b . 


集 排 列 变 为 开放 排列 。 


了 


同时 从 # 


昌 


三 音 到 主 


旋律 下 行 ， 从 主音 到 五 音 ， 从 五 音 到 三 音 和 从 


不 改变 排列 法 和 从 开放 排列 变 为 密集 排列 。 


C ， 


2 
百 ， 


三 音 到 五 


d， 旋律 下 行 ， 从 主音 到 三 音 ， 从 五 音 到 主音 和 从 


同时 从 开放 排列 变 为 密集 排列 。 


为 下 列 片 断 配 和 声 : 


[三 本 
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为 低音 配 和 声 


1 ， 和 声 连 接 法 的 应 用 
为 一 个 本 身 就 是 由 主 和 弦 、 下 属 和 弦 和 属 和 蓄 的 根 音 组 成 的 
低音 部 配 和 声 时 ， 在 选择 和 弦 方 面 显然 不 会 有 什么 困难 。 低音 是 
该 调 音阶 的 [级 就 说 明 是 主 三 和 纺 ， 尽 级 是 下 属 三 和 弦 ， 了 级 就 
是 属 和 弦 。 
很 明显 ， 在 下 面 的 低音 部 中 ， 
例 6 一 76 


CC 大洞 


CE 一 一 一 人 一 
[一 一 人 人 


第 一 小 节 是 工 ， 第 二 小 节 是 D， 第 三 小 节 是 两 个 工 、 而 在 第 三 拍 
上 是 S， 第 四 小 节 停 留 在 D 上 ， 第 五 小 节 是 工 ， 第 六 小 节 是 S、 
T、S， 第 七 小 节 是 D， 第 八 小 节 是 工 。 

前 面 讲 过 ， 当 两 个 和 弦 之 间 有 共同 音 时 最 简单 的 办 法 是 用 和 
声 连 接 法 ， 因 此 下 面 的 这 个 片断 就 可 以 这 样 配 和 声 ; 


。 47 ， 
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这 在 和 弦 的 选择 和 连接 方面 完全 正确 ， 但 旋律 却 不 能 令 人 满 
意 , 因为 它 几 乎 是 停泊 不 动 的 , 只 在 c 与 b 两 个 音 之 间 来 回 踏步 。 
之 所 以 造成 这 种 现象 是 因为 在 工 一 $ 和 T 工 一 D 的 连接 中 只 采用 了 
和 声 连 接 法 ， 

2 .旋律 连接 法 的 应 用 

如 果 在 采用 和 声 连接 法 的 同时 还 采用 旋律 连接 法 那 结果 就 会 


好 得 多 。 一 个 在 和 声 连 接 法 中 保持 不 动 的 音 ， 在 旋律 连接 法 中 就 
会 进行 到 别 的 音 去 ， 这 样 ， 旋 律 就 比较 活跃 了 。 


当然 ， 如 果 第 一 个 和 站 的 旋律 位 置 不 同 的 话 ， 整 个 旋律 线 也 
将 会 发 生变 化 。 

3 ， 和 弦 转 换 的 应 用 

采用 和 葡 的 转换 作为 一 种 补充 手段 ， 可 使 旋律 的 变化 更 为 丰 
富 。 我 们 在 为 同一 个 低音 配 和 声 中 试用 -下 和 弦 的 转换 就 可 以 看 
， .48 -. 


出 这 种 方法 对 丰富 旋律 有 什么 样 的 意义 : 
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第 一 小 节 的 上 行 六 度 大 跳 促使 旋律 的 进行 自然 要 求 向 下 ， 直 
到 前 半 段 的 结束 。 后 半 段 中 ， 旋 律 上 行 的 趋势 得 到 了 加 强 ， 一 直 
到 第 六 小 节 最 后 达到 了 旋律 的 顶点 。 

4 .关于 给 低音 配 和 声 的 实践 指示 

和 藤 的 转换 最 好 用 在 这 样 一 些 情况 下 ， 一 ， 低 音 重复 时 〈 见 
本 章 习 题 1. 3、4 )。 二 ， 低 音 作 八 度 跳 进 时 〈 见 习题 1 、3 的 低 
音 ) 。 三 ， 低 意 有 很 长 的 时 值 〈 可 以 设想 是 几 个 较 短 的 音符 用 连 
线 连 了 起 来 ) 时 。 

但 也 不 要 滥用 和 弦 转 换 ， 为 了 避免 和 声 的 过 分 杂乱 ， 一 拍 最 
好 不 要 超过 一 个 和 艾 。 例 如 ， 在 和 全 拍子 中 ， 一 个 四 分 音符 不 超过 
一 个 和 弦 ， 在 号 拍子 中 ， 一 个 八 分 音符 不 超过 一 个 和 弦 。 

此 外 ， 在 安排 总 的 节奏 时 ， 必 须 考 虑 到 整个 的 速度 ， 还 要 注 
意 到 小 节 强 拍 上 和 和弦 的 长 度 不 应 短 于 弱 拍 上 的 和 弦 ， 至 少 也 应 相 
等 〈 见 习题 5 、 6 的 低音 ) 。 为 了 避免 声 部 进行 的 错误 ， 还 要 注 
意 ， 低 音 在 作 四 度 进行 时 ， 可 作 和 声 连接 ， 也 可 作 旋 律 连接 。 但 
在 低音 作 五 度 进行 时 就 只 可 作 和 声 连 接 〈 见 第 三 章 第 五 节 ) 。 
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书面 习题 


为 下 面 的 低音 配 和 声 。 要 用 和 弦 转 换 : 


例 6 一 80a 


可 总 


0 


注 ; 为 了 更 好 地 掌握 所 学 的 知识 ， 建 议 每 个 习题 至 少 做 两 种 不 同 的 答案 ， 高 音 部 采 


用 不 同 的 旋律 线 
b .在 不 同 的 调 上 按 下 列 公 式 配 和 声 ， 
例 6 一 80b 
DT DTTSDDITTS'DT,SDOD T 
骂人 PC 下 人 ET 
2TIDT |SsST [|pDlDIrs (ID 1T1 


注 ， 在 第 二 个 公式 中 ， 只 写 了 一 个 标志 和 纺 的 字母 ， 学 生 要 自己 选择 调 性 和 节 砍 . 
键盘 习题 
为 下 面 的 低音 配 和 声 〈 先 不 用 和 芯 转换 , 然后 用 和 弦 转 换 ) : 
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， OO7 . 


三 音 跳 进 


1. 高 音 部 的 三 音 跳 进 

当 四 ,五 度 关系 的 三 和 弦 ( 如 T 一 D.D 一 工 .T 一 S、S 一 T) 
卡 和 声 连 接 时 ， 在 高 音 部 可 以 由 一 个 和 芝 的 三 音 跳 进 到 另 一 个 和 
弦 的 三 音 。 这 样 形成 的 向 上 或 向 下 的 四 度 或 五 度 跳 进 称 之 为 三 音 
跳 进 。 

这 样 跳 进 时 排列 法 会 发 生变 化 ， 跳 进 中 较 高 的 音 所 在 的 和 纺 
应 该 是 开放 排列 ， 较 低 的 音 所 在 的 和 弦 应 是 密集 排列 ， 
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在 很 少 的 情况 下 《〈 后 一 个 音 一 一 S 或 D 的 三 音 一 一 要 求 作 自 然 的 
。 2 。 


调式 解决 时 ) ， 旋 律 才 可 以 在 跳 进 之 后 继续 向 同方 向 进行 。 在 小 
调 中 ， 由 主 和 艾 的 三 音 到 属 和 弦 三 音 的 跳 进 只 能 下 行 减 四 度 ， 因 


第 12 章 第 4 节 ) 。 

2 . 次 中 音 部 的 三 音 跳 进 

同样 关系 的 和 弦 〈T 一 D、D 一 工 、T 一 $、S 一 个) 作 和 
声 连 接 时 也 可 以 在 次 中 音 部 作 三 音 到 三 音 的 跳 进 。 这 种 跳 进 中 也 
有 排列 法 的 变化 ， 只 是 方向 相反 ， 向 上 跳 进 时 排列 法 由 开放 的 变 
成 密集 的 ， 向 下 跳 进 时 则 由 密集 的 变 成 开放 的 : 
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注 : 中 音 部 不 采用 三 音 跳 进 ， 因 为 那 会 使 和 弦 形 成 错误 的 排列 : 
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3 ， 习 题 分 析 
对 习题 除了 要 象 前 面 所 讲 的 那样 进行 分 析 外 ， 还 应 找 出 哪些 
跳 进 是 三 音 跳 进 以 及 与 此 相 联 系 的 排列 法 的 改变 。 


”人 3 


声 举例 
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配 和 


书面 习题 


为 下 列 旋律 配 和 声 : 
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键盘 习题 


a ， 在 不 同 的 调 上 弹 奏 工 一 D、D 一 工 、T 一 $、S 一 了 开 的 
和 声 连 接 法 的 连接 ， 在 禹 音 部 和 次 中 音 部 象 例 7 一 82 和 83 那 样 作 
向 上 与 向 下 的 三 音 跳 进 。 

b .为 下 列 片 断 配 和 声 : 

例 7 一 87 
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第 八 章 


终 赴 、 乐 段 、 乐 名 


1 音乐 作品 中 的 成 分 

音乐 作品 是 在 时 间 中 展开 的 ， 因 而 它 是 一 种 时 间 艺 术 。 音 乐 
作品 一 方面 在 乐 思 上 和 形式 上 是 一 个 整体 ， 一 方面 它 又 可 以 划分 
为 一 些 段落 ， 我 们 称 之 为 结构 。 结 构 之 间 由 句 喜 分 陋 。 句 逗 把 一 
个 结构 的 结尾 与信- 个 结构 的 开始 分 开 ， 这 种 分 割 与 结构 的 规模 

2 ， 乐 段 、 乐 名 

上 只 用 一 个 主题 陈述 、 只 包含 一 个 单一 乐 思 的 最 简单 的 完整 音 
乐 结构 就 是 乐 段 。 它 一 般 又 划分 为 两 个 等 长 的 (四 小 节 的) 结构: 
叫做 乐句 。 这 两 个 乐句 用 句 逗 分 开 并 用 两 个 不 同 的 、 在 功能 上 又 
是 相互 联系 的 终止 作为 结束 。 

由 等 长 的 两 个 乐句 组 成 的 八 小 节 乐 段 一 般 称 为 方正 结构 ， 它 
在 拍 节 上 极为 稳定 ， 所 以 在 舞曲 ， 谐 恋 曲 、 进 行 曲 、 轮 唱 曲 等 体 
裁 中 大 量 使 用 。 我 们 在 实践 中 也 主要 采用 这 种 类 型 的 乐 段 。 

在 简单 形式 的 乐 段 中 还 有 不 分 乐句 的 单一 结构 的 乐 段 〈 见 
贝多 芬 《 第 六 奏鸣曲 》 中 的 小 快板 和 《第 五 交响 曲 》 第 二 乐章 的 


主题 ), 也 有 昌 有 等 长 的 乐句 却 不 是 方正 结构 的 乐 段 。〈 见 格林 卡 
的 歌剧 《 伊 凡 ， 苏 萨 宁 》 中 的 合唱 《不 是 玫瑰 在 发 光 》 中 由 两 个 
乐句 组 成 的 十 二 小 节 乐 段 ) 。 

3 ， 乐 段 中 的 终止 

结束 一 个 音乐 结构 和 结束 一 个 乐 思 ( 或 它 的 一 个 独立 的 部 分 ) 
的 陈述 的 和 声 进 行 ， 称 为 终止。 

根据 在 乐 段 中 的 位 置 ， 终 止 可 分 两 类 ， 中间 的 终止 〈 第 一 乐 


D 
般 来 说 ， 乐 段 中 间 的 终止 和 乐 段 结尾 的 余下 还 办 六 其 最 后 
一 个 和 弦 在 功能 上 的 不 同 而 有 所 区 别 。 例 如 ， 第 一 个 终止 结束 在 
D 或 $S 〈 不 稳定 功能 )， 而 第 二 个 终止 则 结束 在 工 〈 稳 定 功 能 ) 。 
这 样 就 形成 了 从 一 定 距离 外 的 第 一 个 不 稳定 的 终止 CD，S)， 解 


ee 


决 到 第 二 个 稳定 的 终止 ( 工 ) 的 倾向 性 ， 从 而 把 两 个 终止 联系 起 
来 ， 并 使 两 个 由 句 喜 分 割 开 的 乐句 形成 了 一 个 音乐 上 的 整体 : 


例 8 一 89 捷克 民间 舞曲 《内 姆 拉 扳 叔 》 
Allegro moderato 第 一 乐句 


t 


注 ， 音 乐 结构 与 音乐 作品 主题 发 展 的 联系 以 及 它们 在 整个 音乐 整体 内 部 的 相互 关系 
就 构成 了 音乐 语言 的 语义 及 句法 〈 就 象 语言 及 其 句法 特征 )。 

4 .终止 的 基本 类 型 

从 和 声 的 观点 看 ， 所 有 的 终止 可 以 分 为 两 个 基本 功能 类 型 ， 
(1) 以 稳定 和 弦 工 作 结束 的 终止 ，《〈2 ) 以 不 稳定 和 弦 了 或 $S 
作 结 束 的 终止。 

稳定 的 终止 又 有 三 种 类 型 〈1 ) 正 格 终止 ，〈2 ) 变 格 终 
止 ， (3) 完全 终止 〈 另 一 种 类 型 的 正 格 终止) . 

在 乐句 或 乐 段 结尾 处 的 D 一 下 进 行 叫做 正 格 终止 ; 

例 8 一 90 沼 林 卡 4 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 第 三 莫 


Andantino 


在 乐句 或 乐 段 结尾 处 的 S 一 开 进行 叫做 变 格 终止 


，08 - 


达尔 蕊 梅 日 斯 基 《 云 睡 着 了 》 


例 8 一 91 


含有 两 种 不 稳定 功能 和 弦 的 S 一 D 


在 乐 名 或 乐 段 结尾 处 的 、 
一 工 进行 叫做 完全 终止 ; 


格林 卡 《 伊 凡 。 苏 萨 宁 》 


例 8 一 92 


用 不 稳定 功能 和 区 〔D 或 S) 结尾 的 终止 叫做 半 终止 ， 半 终 


止 也 可 分 为 以 下 两 种 : 


， 用 属 和 声 结束 第 一 乐句 的 叫做 正 格 半 


终止 〈( 见 例 8 一 88) 。 二 、 用 下 属 和 声 结束 第 一 乐句 的 叫做 变 格 


里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《 舍 赫 拉 查 达 》 


例 8 一 93 


Andantino 


在 各 个 时 代 与 各 种 风格 的 音乐 中 ， 用 正 格 终止 来 结束 乐 段 已 
成 了 -种 占 绝对 优势 的 规范 .用 变 格 终止 结束 乐 段 的 情况 较 少见 ， 
者 用 在 乐 段 正 格 的 结尾 之 后 ， 或 者 用 来 扩展 乐 段 ， 或 者 用 来 更 好 
地 巩固 调 性 《“ 主 和 总 ) 。 

下 面 是 一 个 这 种 乐 段 的 公式 


第 一 乐句 第 二 乐句 十 补充 的 变 格 终止 
(4 小节》 (4 小 节 ) (2 小节) 
(10 小节 的 乐 段 ) 


如 果 基 本 的 正 格 终止 在 一 般 的 方正 结构 乐 段 结尾 之 前 〈 例 如 
在 第 七 小 节 ) 出 现 ， 这 时 变 格 终止 就 只 是 一 个 补足 其 等 长 结构 的 
补充 ( 也 就 是 补足 八 个 小 节 ， 如 贝多 芬 第 三 交响 曲 中 《 莫 礼 进行 
曲 》 的 第 一 乐 段 ) 。 

例 8 一 94 瓦尔 拉 莫 夫 《 明 亮 的 星 》 


结尾 的 正 格 终止 补充 的 变 格 终止 
在 古典 后 期 的 西方 音乐 、 特 别 是 在 俄罗斯 音乐 中 ， 变 格 终止 
占有 了 较为 重要 的 地 位 并 获得 了 更 大 的 独立 性 ， 部 分 地 取代 了 正 
格 终止 〈 参 见 穆 索 尔 斯 基 《 在 村 中 》、 里 姆 斯 基 一 科 陕 科 夫 的 歌 
剧 《 萨 特 阔 》 中 瓦 良 格 客人 之 歌 、 柴 科 夫 斯 基 的 浪漫 曲 《 疯 和 狂 的 
夜 》 和 《他 曾 那样 爱 我 》、 利 亚 多 夫 改编 的 俄罗斯 歌曲 《 院 里 的 
天 堂 》、 卡 林 尼 科 夫 的 浪漫 曲 《 在 古老 的 山 岗 上 》、 柴 科 夫 斯 基 


。 60 ， 


《第 五 交响 曲 》 (第 一 乐章 ) 主 部 和 浪漫 曲 《 功 勋 》( 开 头 ) 等 作 
品 中 的 各 种 变 格 进行 和 变 格 终止 ): 
例 8 一 95 塔 湿 耶 夫 《 谐 沽 曲 》 


Allegro vivace 


人 


乐 段 中 形成 不 等 长 的 乐句 不 仅 是 因为 增加 了 补充 的 变 格 终 
止 ， 还 可 能 是 因为 音乐 的 总 的 发 展 ， 例 如 第 一 乐句 是 四 小 节 ， 第 
二 乐句 可 能 是 完整 的 六 小 节 ， 以 莫扎特 的 G 大 调 奏鸣曲 中 的 十 小 
节 乐 段 为 例 : 
例 8 一 96 莫扎特 4G 大 调 钢琴 奏鸣曲 
Allegro 


和 
辽 和 本 一 一 
CE Eeey 


村 
一 2 
[一 


正 格 半 终止 明显 地 使 用 得 比 变 格 半 终止 多 ， 这 是 由 属 和 弦 的 
特点 及 作用 而 自然 形成 的 - 


。 867 ， 


5 .终止 的 其 他 形式 (完满 的 与 不 完满 的 ) 

正 格 终止 与 变 格 终止 根据 其 终止 感 的 完满 程度 而 分 为 完满 终 
止 与 不 完满 终止 

结尾 的 主 和 嘴 出 现在 小 季 的 强 拍 ， 采 用 根 音 的 旋律 位 置 ， 并 
且 是 由 原 位 的 D 或 S 到 原 位 的 下 〈 低 音 是 D 一 了 或 S 一 了 终止 的 
由 出 的 四 ， 无 度 进行 ， 这 种 终止 是 完满 的 终止 

结 尼 的 二 和 弦 出 现在 小 节 的 能 拍 ， 或 者 是 三 音 、 五 音 处 于 放 
律 位 转 ， 或 者 是 D 或 S 在 连接 时 采用 转 位 的 形式 〈 低 音 不 是 终止 


型 的 四 、 五 度 进行 ) ， 这 样 的 终止 称 为 不 完满 终止: 


2 


例 8 一 97 


显然 ， 在 其 他 条 件 相同 时 ， 完 满 终止 较 之 不 完满 终止 有 更 强 
的 终止 感 ， 因 而 有 时 在 乐 段 的 第 . -乐句 采用 不 完满 的 终止 作为 结 
束 ， 而 第 二 乐句 则 用 完满 的 终止 ”在 这 种 情况 下， 我 们 听 到 的 不 
是 终止 的 简单 重复 ， 由 于 两 句 最 后 一 个 和 站 终 止 感 的 程度 不 同 ， 


*。 62 ，。 


所 以 尽管 其 和 弦 的 组 成 相似 ， 相 互 之 间 仍 形成 了 一 种 互 为 补充 的 
从 属 关 系 ; 
例 8 一 98 间 扎 特 ! 在 和 


注 ， 不 完满 终止 与 D 有 时 也 可 用 作 整 个 乐 段 的 结 尼 ， 但 比较 少见 《〈 见 员 多 苏 《 第 四 
大 鸣 曲 》 的 广 板 ， 第 18 友 鸭 曲 的 小 步 舞 曲 ， 柴 科 赤 斯 其 歌 剧 《 叶 这 商 尼 - 奥 涅 
人 金 》 中 特 里 克 的 分 站 歌 及 舒 总 的 避 为 什么 ，)。 


6 实践 指示 

a。， 首先 要 确定 调 性 〈 根 据 浏 号 、 旋 律 的 结尾 音 及 其 功能 结 
构 ) 

b 。 再 确定 乐 段 中 各 乐句 的 划分 

c。， 然 后 靖 定 中 间 终 止 与 结尾 终止 的 和 上 声 与 和 霹 进行 

qd， 注意 句 逼 的 特点 ”从 本 质 上 看 ， 句 过 是 在 相互 联系 的 和 
声 进行 中 造成 一 种 中 断 的 印象 ， 从 而 使 得 第 “乐句 的 最 后 个 和 
站 与 第 二 乐句 的 第 “个 和 终 没 有 直接 的 功能 联系 所以， 第 二 乐 
名 可 以 从 任何 的 和 声 ，D、 休 ， 甚 择 是 S (在 半 终 止 的 D 之 后 ， 
见 例 8- 88) 开始 

e， 在 习题 中 可 能 出 现 补充 的 变 格 终止 ， 必 须 特别 注意 与 乐 
自 的 结束 终止 区 别 开 来 


。， 063 -. 


f ， 在 为 低音 部 配 和 声 时 必须 注意 第 一 和 第 二 乐句 旋律 的 节 
次 型 态 ， 第 二 乐句 的 旋律 可 以 是 ， 四 
GD 与 第 一 乐句 节奏 相同 ， 

@ 增加 对 比 ; 

@@ “更 自由 ， 综 合 上 述 两 种 方法 。 

g .为 了 看 起 来 更 清晰 ， 建 议 用 方 括号 一 表明 乐句 及 补 
止 


充 终止 的 划分 ， 


习 题 


口 答 习题 

判断 下 列 片断 的 终止 的 类 型 ， 它 们 之 间 的 相互 关系 以 及 第 一 
和 第 二 乐句 的 旋律 在 节奏 上 的 相互 关系 : 

a， 舒 曼 《少年 曲 集 》 作品 68 之 8 、9 

pb ， 格林 卡 《夜间 的 微风 》 第 1 一 10 小 节 ) 

cC. 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作品 2 之 2 热情 的 广 板 〈Largo 
appassionato) (第 1 一 8 小节) 

d. 员 多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作品 10 之 3 第 三 乐章 〈 第 1 一 8 小 
节 ) 
.莫扎特 歌曲 《 心 在 额 动 》 引 子 
， 此 科 夫 斯 基 《 秋 之 歌 》 作品 37bis 之 10( 第 1 一 9 小 节 ) 
.贝多 苏 《 第 一 奏鸣曲 》 季 板 

h . 柴 科 夫 斯 基 《 甜 蜜 的 幻想 》 作品 39 之 21 、《 云 淮 之 歌 》 
作品 39 之 22 


0 OO 


。 604 。 


书面 习题 


为 下 列 旋律 和 低音 了 息 和 声 ， 


例 8 一 99 


a . 


并 补充 变 格 终止， 


完 这 个 乐 段 的 和 声 ， 


b . 


例 8 一 100 


人 


把 这 个 乐句 扩展 为 乐 段 并 配 和 声 ; 


例 8 一 101 


， 6066 


第 九 章 
终止 四 六 和 纺 


1 ， 定 义 与 标记 
在 终止 中 ， 属 和 下 常 常 直接 出 现在 一 个 外 表 上 象 是 主 三 和 卜 
第 二 转 位 的 和 效 之 后 : 


例 9 一 102 


根据 这 个 和 牙 在 音乐 结构 中 的 位 置 以 及 它 上 方 的 两 个 音 与 低 
彰 〈 也 就 是 属 和 弦 的 低音 ) 之 间 的 音程 关系 ， 这 个 和 弦 叫做 终止 
的 四 六 和 纺 ， 用 字母 区 《终止 加 上 它 各 音 距 低音 的 音程 度数 作 
为 标记 ， 
2 ，K4 的 功能 特点 
终止 的 四 六 和 纱 虽 然 在 外 表 上 与 主 三 和 引 的 第 二 转 位 相似 ， 
但 从 其 功能 特点 来 看 ， 它 不 是 主 和 声 “这 个 和 卜 在 功能 上 的 特点 
5 


就 是 它 含 有 丙种 功能 的 章 ， 低 音 是 D， 上 面 是 和 ， 而 D 作 为 和 记 
的 基础 ， 占 有 优势 : 


D D D D D 
一 个 和 弦 包 含 着 两 种 功能 的 因素 ， 叫 做 复 功 能 , 它 使 人 9 其 有 
自己 特有 的 紧张 性 与 不 稳定 性 而 不 是 主 功能 ( 工 ) 所 固有 的 稳定 性 . 
终止 的 四 六 和 弦 使 D 延 迟 出 现 ， 但 又 必须 进行 到 D ， 这 种 进 
行 叫做 解决 ; 


例 9 一 104 


3 . 声 部 进行 
为 了 强调 KK9 中 属 功能 的 优势 , K$ 一 般 重 复 D 的 根 音 . 当 终 目 
的 四 六 和 弦 解 决 到 D 时 ， 属 和 弦 的 根 音 以 及 它 的 重复 音 一 般 都 保 


。， 68 


于 


么 须 作 、 


冰 ， 


支 的 这 两 个 


? 


和 


二 


决 时 , 属 


解 


} 


1 


f 


9 


中 


交 


终 


任 】 


冬 止 


外 


贝多 鼻 : 岗 卫 妆 哆 图 ; 作 


106 


例 9… 


合唱 《 安 恰 尔 》 


阿 连 斯 基 


con moto 


Andonte 
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常常 跳 进 到 属 和 玖 


土 声 部 


决 到 D 时 ， 


6 各 
，KS 解 


在 结尾 的 终止 中 


108 a 


例 9 一 


莫扎特 《<c 小 调 钢琴 奏鸣曲 》 


例 9 一 108b 


Allegro moito 


当 终 止 的 四 六 和 弦 解决 到 D 时 ， 它 的 低音 或 保持 不 动 ， 或 作 
八 度 跳 进 〈 多 数 是 下 行 跳 进 ) 

4 . 节拍 条 件 

终止 四 六 和 卜 的 应 用 有 一 定 的 节拍 条 件 ， 在 单 拍子 时 它 应 该 
在 强 拍 ， 在 四 拍子 与 六 拍子 中 应 在 次 强 拍 ， 在 任何 其 他 节拍 条 件 

在 三 拍子 中 , K4 有 时 出 现在 第 二 拍 ， 而 后 面 的 D 就 放 到 了 更 
蜀 的 第 三 拍 上 〈 见 例 8 一 96) : 


例 9 一 109 贝多 劳 《 钢 友 获 鸣 曲 》 作 品 26 
Andante 


5. K8 和 弦 的 预备 
K6 用 下 属 和 声 作 预备 最 自然 ， 下 属 和 纤 与 多 4 有 共同 音 〈S 
的 五 音 ),， 从 而 使 二 者 可 以 用 和 声 连 接 法 连接 , 并 为 K3 的 不 协和 音 


(四 度 音 ) 作 了 正常 的 预备 ， 这 就 是 这 种 方法 应 用 得 最 广 的 原因 
”7M0O 


例 9 一 111 此 科大 斯 莽 《 快 乐 的 声音 消失 了 


Moderato assal 


但 在 终止 中 , KK 也 常 在 没有 下 属 和 纺 的 情况 下 直接 放 在 主 和 
声 的 后 面 ， 这 种 进行 对 于 半 终 止 来 说 最 为 典型 ， 但 在 某 种 程度 上 
也 可 以 用 在 结尾 的 终止 中 : 

例 9 一 112 莫扎特 KE 大 调 钢 芭 奏鸣曲》 


例 9 一 113 仅 鸣 曲 》 作 总 11 之 2 


6. 转 换 

与 所 有 其 他 和 弦 一 样 ， 终 止 的 四 六 和 弦 也 可 以 转换 ， 这 时 低 

音 保持 不 动 或 作 八 度 跳 进 〈 向 上 或 向 下 )，K4 改 变 旋 律 位 置 或 排 
列 法 ， 随 后 的 属 和 弦 也 可 同样 转换 : 
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例 9 一 114 门 德尔 松 : 无 记 歌 > 作 晤 2 


Allegro con zamninaa 


ar ve nr VE jaaMitBEr aaaia 瑟 和 HITERSEIESIRWERES 人 SaERREEY -一 人 
民 


7.K4 的 作用 

K! 作 为 一 种 功能 上 不 稳定 的 和 蓄 , 为 半 终 止 和 完全 终止 带 来 
了 新 的 音响 和 附加 的 紧张 性 ， 在 乐 段 的 结束 终止 中 , K4 最 大 限度 
地 一 一 就 现 有 的 和 声 手 段 来 说 一 一 推迟 了 主 和 粥 的 出 现 。 趋 向 于 
主 和 弦 的 倾向 性 越 加 强 ， 整 个 终止 的 紧张 性 也 就 越 强 烈 。 而 在 乐 
句 的 半 终 止 中 , 发 $ 用 自己 的 紧张 性 加 强 了 作为 自己 的 解决 的 属 和 
蓄 的 暂时 的 稳定 性 。 这 就 是 K$ 在 各 种 终止 中 的 作用 和 被 广泛 采用 
的 原因 。 


习题 


口 答 习题 

a， 分析 莫 扎 特 的 歌曲 《 致 葛 洛 埃 》(16 个 小 节 ) 中 应 用 9 
的 条 件 。 

b .分析 门 德尔 松 的 《无 词 歌 》 作 品 28 〈12 个 小 节 ) 。 

c. 分 析 舒 曼 的 升 f 小 调 《 纪 念 册页 》 作 品 99 中 的 各 个 终止 
进行 中 应 用 开 4 的 条 件 。 


。 7 。 


Q. 分 析 贝 多 芬 降 忆 大 调 小 提琴 奏鸣曲 的 回旋 曲 开始 乐 段 的 


书面 习题 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


a ， 
例 9 一 115 


广 < 人 句 ， 使 之 成 为 一 个 乐 段 。 第 -- 


b .为 下 面 的 乐句 写 第 


”73 


名 的 节 区 不 变 ， 旋 律 下 行 。 和 第 一 乐 名 一样， 也 从 弱 起 小 节 的 两 


个 不 配 和 声 的 音 开 始 : 
例 9 一 116 


c. 用 另 一 种 方法 做 习题 b ， 第 二 乐句 的 旋律 在 节 败 上 要 与 
第 一 乐 名 有 更 多 的 对 比 ， 弱 起 的 两 个 八 分 音符 要 配 和 声 ， 用 补充 
的 终止 现 固 主 和 和弦。 

键盘 习题 

a， 在 各 个 大 小 调 上 次 出 K4 及 其 解决 。 

b .在 各 个 调 上 弹 奏 带 K4 的 和 声 进行 ,用 两 拍子 和 三 拍子 。 

c . 弹 效 两 拍子 的 、 在 中 间 的 和 结尾 的 终止 中 带 有 K9 的 最 简 
单 的 乐 段 。 

d. 在 音乐 作品 中 寻找 各 种 使 用 K4 的 例子 。 
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溃 : 汗 潭 
正三 和 弦 的 六 和 弦 


1 ， 定 义 与 标记 
我 们 知道 ， 三 和 络 的 第 -- 转 位 叫做 六 和 站 ， 六 和 弦 的 标记 站 
在 功能 标记 下 面 加 一 个 数字 6 ， 例 如 T6、S6.、D6 
2 ， 六 和 弦 的 重复 音 及 其 排列 法 
正三 和 弦 的 六 和 号 重复 根 音 或 五 音 ， 最 好 不 重复 三 音 ， 即 使 
要 用 也 是 在 一 定 条 件 下 〈 兄 第 9 节 ) 
六 和 络 的 排列 法 不 仅 有 密集 的 和 开放 的 ， 还 有 混合 的 。 从 名 
称 上 就 可 以 看 出 ， 在 这 种 排列 法 中 ， 上 方 声 部 中 有 二 对 《例如 高 
音 部 与 中 音 部 ) 构成 密集 排列 的 音程 ( 同 度 或 四 度 ), 而 另 -对 (这 
时 应 是 中 音 部 与 次 中 音 部 ) 则 构成 开放 位 置 的 音程 (五 度 或 八 度 ): 
例 10- 117 


拼合 位 置 


3 .六 和 弦 的 应 用 

六 和 弦 由 于 自己 音响 上 的 特点 , 它 没 有 原 位 三 和 弦 那 样 稳定 ， 
因 之 它 主 要 应 用 在 结构 的 中 间 ， 使 陈述 更 为 流畅 。 

一 般 来 说 ， 任 何 用 来 结束 一 个 乐句 或 乐 段 的 终止 都 不 用 六 和 
弦 作 为 结束 和 弦 。 

如 果 把 六 和 弦 放 在 一 个 结构 的 结束 和 弦 之 前 ， 它 就 会 把 原来 
的 正 格 终止 、 变 格 终止 或 完全 终止 变 成 不 完满 终止 ， 因 此 它 最 好 
用 在 开始 的 结构 〈 如 第 一 乐句 ) 中 。 

4. 声 部 进行 ”平行 八 度 (一 度 ) 

由 于 六 和 弦 有 更 多 的 重复 法 与 排列 法 ， 因 之 它 与 三 和 弦 或 六 
和 弦 的 连接 也 更 为 多 样 。 

在 声 部 进行 中 也 因此 而 出 现 了 某 些 新 的 关系 和 特点 。 如 下 面 
的 进行 


例 10 一 118 


单独 来 看 ， 似 乎 每 个 声 部 的 进行 都 完 人 正确， 遵守 了 声 部 进 
行 的 一 切 规则 ， 两 个 和 芯 无 论 是 重复 音 还 是 排列 都 没有 问题 。 但 
是 ， 如 果 说 低音 部 、 中 音 部 和 高 音 部 在 这 里 都 有 自己 独立 的 声 部 
进行 的 话 ， 那 么 ， 次 中 音 部 却 是 以 低 一 个 八 度 的 方式 重复 了 高 音 
部 的 进行 。 这 种 重 划 是 由 两 个 声 部 的 平行 八 度 《或 平行 一 度 ) 形 
成 的 。 

平行 八 度 《〈 或 一 度 ) 破坏 了 声 部 进行 的 独立 性 ， 所 以 在 四 部 
二 


和 声 中 是 被 禁止 的 。 在 任何 两 个 声 部 之 间 都 不 允许 出 现 平行 八 度 
(或 一 度 ) 
例 10 一 LI19 


反方 向 的 八 度 进行 ,无论 是 从 一 度 到 八 度 还 是 从 八 度 到 一 度 ， 
也 都 是 不 允许 的 ， 


例 10-- 120 


注 ， 最 常见 的 一 些 例 外 将 在 后 面 讲 到 。 


不 要 把 平行 八 度 与 某 一 个 声 部 中 的 八 度 重 普 相 混淆 。 在 四 部 
和 声 中， 每 一 个 声 部 都 有 自己 独立 的 进行 线条) ， 突 然 出 现 的 
平行 八 度 是 由 声 部 进行 的 错误 造成 的 ， 在 艺术 上 是 毫 无 理由 的 。 
而 作曲 家 有 意识 地 在 -个 声 部 内 形成 的 重 友 那 是 起 着 加 强 该 声 部 
的 作用 。 

在 四 部 和 声 中 用 八 度 重生 的 方法 来 加 强 某 一 个 或 两 个 声 部 是 
极为 常见 的 方法 ， 从 下 例 可 以 明显 地 看 出 ， 八 度 是 怎样 “附加 ” 
到 旋律 和 低音 上 去 的 ; 
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舒 巡 《 升 下 小 调 钢琴 套 鸣 曲 》 作 本 11 终 乐章 


Allegro un poco PiaestoSoO 


例 10 一 121 


; 本 例 的 四 部 和 


三 乐章 


塔 涅 耶 夫 《 约 安达 马 斯 金 》 第 : 


列 10 一 122 


| 


和 弦 连 接 时 (其 他 情况 也 同样 ), 可 能 出 现 〈 如 


和 和弦 与 六 
果 不 小 心 的 话 ) 另 一 种 被 禁止 的 进 


当 三 


行 一 一 平行 五 度 和 反 行 


和 弦 ) 的 


五 度 是 由 于 在 同一 对 声 部 中 ， 由 一 个 各 人 


的 根 音 和 五 音 造 成 的 : 


和 弦 


行 到 另 一 个 


进 


了 
瑟 


根 音 和 五 音 


例 10 一 123 


避 
也 


刘 作 实践 中 消失 了 


已 逐 断 从 
家 的 某 种 


从 十 七 世纪 开始 ， 


润 . 


的 
交 


平行 五 度 由 王 其 音响 的 


但 在 某 些 训 乐 作品 中 仍然 在 在 着 由 于 要 老 现 作曲 


注 : 


构 


因而 故意 使 用 平行 


9 情况 


五 度 


自 郊 舞曲 》 


斯 其 5 特 列 下 


尔 
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-林家 的 生 滤 ?> 第 一幕 


时 


3 


普 复 上 


例 10 一 125 


Andanttno mosso 


6 ， 六 和弦 与 四 、 五 度 关系 三 和 弦 的 连接 
六 和 表 与 四 、 五 度 关系 三 和 玫 的 连接 用 和 声 的 连接 法 ， 声 部 


平稳 进行 ， 不 用 跳 进 : 


例 10 一 126 


入 
一 


例 10 一 127 格林 卡 《 重 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 第 二 幕 
Allegro con spirito 


下 下 

ET - ER 2 和 帮 避 ER 

D 二 一 人 一 村 一 一 一 六] 
基于 ] 


7. 六 和 弦 与 二 度 关 系 三 和 该 的 连接 
当 S6 一 D 连接 时 ， 不 论 第 一 个 和 弦 中 重复 的 是 根 音 还 是 五 


音 ， 所 有 的 声 部 都 要 作 和 平稳 进行 : 


例 10 一 128 


了 
人 
[一 和 一 一 一 一 一 一 一人 一 上 一 


”89O 


S 一 D6 连 接 时 , 低 彰 应 作 减 五 度 下 行 而 不 作 增 四 度 上 行 ， 低 
音 在 减 五 度 跳 进 后 应 作 与 跳 进 方向 相反 的 上 行 ， 这 可 以 使 声 部 进 
行 更 为 自然 。 如 果 是 低音 在 作 上 行 的 增 四 度 跳 进 之 后 继续 向 同一 


方向 进行 就 不 自然 了 ， 因 此 在 为 旋律 配 和 声 时 应 当 避 免 ; 


例 10 一 129 


例 10 一 131 里 姆 斯 基 - 科 上 萨 科 夫 《 萨 特 阔 》 


Andante 


在 S 一 D6 进行 中 , 下 属 和 藤 如 果 采 用 五 音 旋 律 位 置 ， 那 么 ， 
为 了 避免 平行 五 度 ， 属 和 弦 的 六 和 弦 必 须 重复 五 音 : 


" GT -. 
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8. 转 换 

同一 功能 的 三 和 旷 与 六 和 弦 〈 或 六 和 弦 与 三 和 引 ) 的 连接 (如 
T-T6，D--D6)， 构成 了 另 一 种 形式 的 和 弦 转 换 。 低 音 由 主音 
换 成 了 三 音 (或 相反 ) ， 同 时 上 方 的 某 一 个 声 部 〈 例 如 高 音 部 ) 
则 相对 地 从 三 音 换 为 根 音 (或 相反 ) .六 和 弦 还 可 以 自己 〈 没 有 
原 位 三 和 弦 的 参与 ) 转换 一 一 通过 改变 旋律 位 置 ， 排 列 法 或 改变 
重复 音 : 

例 10 一 133 


9 .六 和 弦 中 重复 三 音 
如 果 六 和 弦 是 在 它 自己 的 三 和 弦 之 后 〈 经 常 是 上 方 各 声 部 保 
持 不 动 的 情况 下 ) ， 这 时 在 六 和 荡 中 可 以 重复 三 音 ， 


例 10 一 134 


SS2 


有 时 ， 在 六 和 弦 本 身 作 转换 的 时 候 ， 也 可 能 出 现 这 种 重复 
(参见 例 10 一 127) : 
例 10 一 135 


在 所 有 这 些 情 况 中 ， 都 必须 注意 声 部 进行 的 独立 性 ， 不 允许 
由 于 重复 三 音 而 形成 平行 八 度 。 

10， 低 音 的 旋律 线 

六 和 弦 的 应 用 明显 地 使 低音 部 的 旋律 线 变 得 更 为 丰富 多 变 ， 
而 这 个 声 部 的 旋律 线 在 重要 性 上 仅 次 于 旋律 声 部 。 

因此 在 为 旋律 配 和 声 时 必须 注意 低音 部 的 旋律 线 ， 为 此 ， 应 


a. 交替 使 用 工 、S、BD 和 它们 的 六 和 弦 。 

b . 为 了 终止 的 需要 ， 应 减少 原 位 三 和 弦 的 使 用 。 

cC .如 免 在 旋律 与 低音 两 个 声 部 中 同时 出 现 跳 进 ， 

d. 在 第 二 乐句 中 ， 原 位 的 主 三 和 弦 应 尽 可 能 只 用 在 乐句 的 


e . 在 配 和 声 时 , 要 有 一 个 全 面 的 布局 (这 在 前 面 已 经 讲 过 )。 
配 和 声 举例 ; 
例 10 - 136 


书面 习题 


下 列 低音 和 旋律 配 和 声 


为 


例 10 一 137 


键盘 习题 

a， 在 不 同 的 大 小 调 上 购 成 工 、S、D 的 六 和 弦 ， 使 用 不 同 
的 重复 音 。 

b， 在 bA 大 调 、f 小 油 、pD 大 调 、B 大 调 、pb 小 调 、d 小 
调 、 下 大 调 上 弹 奏 以 下 的 进行 

二 

D 一 TIT6-D、D-D6-T、D6-- 工 一 S6 一 工 、 

Se 
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第 十 一 章 


三 和 弦 与 六 和 弦 连 接 时 的 跳 进 


1 ， 根 音 与 五 音 的 跳 进 

当 四 、 五 度 关系 的 两 个 和 弦 连 接 时 ， 可 以 从 一 个 和 琵 的 根 音 
跳 到 另 一 个 和 终 的 根 音 ， 或 从 -- 个 和 弦 的 五 音 跳 到 另 一 个 和 攻 的 
五 音 ， 这 时 没有 跳 进 的 声 部 都 作 不 超过 三 度 的 进行 。 这 种 连接 一 
般 都 是 和 声 连接 。 

如 果 这 种 旋律 跳 进 是 出 现在 两 个 原 位 三 和 弦 之 间 ， 那 么 ， 在 
两 端的 声 部 之 间 就 会 形成 平行 八 度 或 平行 五 度 。 因 此 ， 为 了 保证 
声 部 进行 的 正确 ， 两 个 和 弦 中 必须 有 一 个 是 六 和 纺 。 

当 这 种 跳 进 是 上 行 时 ， 第 一 个 和 络 应 是 开放 排列 或 密集 排列 
的 原 位 三 和 弦 ， 第 二 个 和 蓄 是 六 和 弦 。 这 时 低音 下 行 ， 也 就 是 反 
向 进行 ; 
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姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《 雪 姑娘 》 


里 
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-个 和 弦 应 该 是 开放 排列 的 原 位 三 


当 这 种 跳 进 是 下 行 时 ， 
和 弦 , 第 二 个 和 引 是 六 和 弦 。 低 音 下 行 , 也 就 是 与 跳 进 成 同 向 进行 : 
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个 和 弦 用 原 


在 下 行 跳 进 时 也 可 以 第 -- 个 和 终 用 六 和 弦 ， 第 - 


-个 和 


《第 


和 纺 ， 这 时 低音 上 行 , 也 就 是 与 跳 进 成 反 向 进行 


纺 用 混合 排列 ， 第 - 


人 


-个 和 弦 用 密集 排列 ). 
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柴 科 夫 斯 基 《 潮 湿 的 树林 里 不 是 杜 移 》 
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-。 哺 
起 长 一 
六 展 
由 一 六 
展 姓 ， 
站 皇 芭 ”上 上 
如 后 人 
时 所 加 | 
攻 忌 恬 半 
所 如 答 | 品 
所 月 下 人 
其 -六 | 
法 吉 穴 4 己 人 一手 
所 是 “ 几 盖 = 
司 加 ] 
2 眉 让 | 二 
号 昌 - 量 
它 苍 中 lg 
站 所 讶 
滞 -。 苔 叫 
汉 友 汐 
泛 孚 贱 宙 科 届 
廿 1 氟 允 .了 T 。 
划 三 相 直 一 由 
到 堆 至 一 
本 朋 
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鲍 罗 廷 《 伊 辫 尔 王子 》 
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六 和 弦 与 不 同 功能 的 


和 弦 连 接 时 可 以 在 它们 的 不 同类 的 和 


音 等 ) 之 间 形 成 六 度 、 减 五 度 ， 偶 


五 音 与 三 


和 
一 有 ， 


纺 音 〈 根 音 与 


尔 还 有 七 度 的 跳 进 。 
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柴 科 夫 斯 基 《 金 色 的 云 睡 了 》 
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和 纺 是 为 了 使 跳 进 正 确 和 自如 。 下 面 的 


例子 是 到 开 4 和 从 K4 到 别 的 和 豆 的 跳 进 : 《参见 第 9 章 第 3 节 ) 


位 


总 的 来 说 ， 采 用 转 


，g@9 
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3， 隐伏 八 度 与 隐伏 五 度 
两 个 声 部 同 向 进行 到 八 度 叫做 隐伏 八 度 . 
两 个 声 部 同 向 进行 到 五 度 叫做 隐伏 五 度 
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同 向 进行 到 八 度 或 五 度 就 突出 了 它们 空洞 的 音响 ， 但 只 有 出 
现在 两 个 外 声 部 并 在 高 音 部 有 跳 进 的 隐伏 五 度 1 才 是 禁止 的 ， 
因为 这 时 听 起 来 最 明显 。 前 面 介 绍 的 有 关 三 和 弦 与 六 和 弦 连 接 的 


全 还 应 包括 隐伏 八 度 ， 此 处 原文 有 误 “” 一 一 校 、 详 者 注 
”390 


顺序 、 排 列 法 、 声 部 进行 等 方面 的 要 求 正 是 为 了 避免 出 现 这 种 情 
况 。 

4 ， 跳 进 的 作用 

采用 各 种 跳 进 〈 三 音 、 根 音 、 五 音 以 及 混合 的 ) 大 大 地 扩展 
了 声 部 进行 的 手段 。 关 于 这 -点 只 要 把 本 章 出 现 的 可 能 性 与 课程 
一 开始 时 讲 的 那些 严格 的 要 求 对 照 -- 下 就 很 清楚 了 - 

为 了 使 旋律 多 样 化 ， 现 在 不 仅 可 以 使 用 和 该 的 转换 ， 还 可 以 
采用 不 同和 弦 之 间 的 跳 进 当然， 大 多 数 情 况 下 ， 声 部 的 跳 进 应 
与 平稳 进行 交替 出 现 。 要 注意 ， 比 之 同一 和 弦 的 转换 ， 不 同和 站 
间 的 跳 进 更 强调 声 部 在 跳 进 之 后 -- 定 要 作 反 向 进行 - 

中 间 声 部 的 跳 进 主 要 是 作为 一 种 辅助 性 的 技术 手段 ， 在 声 部 
进行 有 困难 的 时 候 使 用 它 常 可 迎刃而解 

5 ， 实 践 指示 

对 习题 作 事先 的 分 析 时 应 充分 考虑 到 ， 跳 进 不 仅 有 由 和 弦 转 
换 形 成 的 以 及 由 三 音 到 三 音 形成 的 ， 还 有 别 的 跳 进 ， 主 要 是 由 根 
音 和 五 音 形 成 的 跳 进 。 在 为 跳 进 的 音 配置 和 弦 时 应 先 写 出 低音 并 
检查 一 下 ， 看 两 个 外 声 部 之 间 是 否 出 现 了 隐伏 八 度 和 隐伏 五 度 ; 


配 和 声 举例 ; 
例 11 一 151 
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书面 习题 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


152 


3 . 
例 11 一 


92 


b， 把 下 面 第 一 乐句 扩展 为 乐 段 ; 
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乐 段 结构 的 指示 号 


注 ， 建 议 学 生 用 开头 的 音 型 来 做 这 个 习题 ， 最 好 按照 以 前 有 关 


完整 个 曲调 和 终止 等 ， 再 按 四 声 部 配 好 和 声 ， 最 后 再 按 已 定 的 和 声 ， 用 第 一 


句 的 伴奏 音 型 陈述 ， 这 种 和 声 陈 述 方式 会 使 作品 近似 于 -- 首 歌曲 或 浪漫 曲 


题 


键盘 习 


在 不 同 的 调 上 弹 奏 ， 


工 一 S6 


a . 


D6 、D 一 工 6 的 连接 ， 高 音 部 上 行 跳 进 。 


-D、T-~ 


音 部 下 行 跳 进 。 


局 


工 一 工 6 一 S、 


pb. 为 下 列 片断 配 和 声 ; 


，93 
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第 十 二 章 


两 个 六 和 弦 的 连接 


1. 绪 论 
低音 由 一 个 和 弦 的 三 音 进 行 到 另 -- 个 和 艾 的 三 音 就 形成 了 两 


工 -S、S 二 工 )， 也 可 以 是 一 度 关系 (S ~- D ) 的 连接 
2 ， 四 、 五 度 关系 的 六 和 弦 
当 两 个 六 和 弦 是 四 、 五 度 关系 时 ， 低 音 部 就 形成 了 三 音 到 = 


音 的 四 度 或 五 度 跳 进 ， 
例 12 一 155 


只 在 一 个 声 吕 保 持 不 动 ， 那 另 “个 声 部 〈-- 般 是 高 音 部 ) 就 作 与 
低音 部 平行 或 反 行 的 跳 进 


。 .05 。 
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当 两 个 六 和 弦 重 复 音 相同 时 ， 这 种 跳 进 是 可 能 的 ， 而 当 两 个 
六 和 弦 的 重复 音 不 同时 ， 这 种 跳 进 更 是 必须 的 ( 见 例 12 一 157) 。 

3. 二 度 关系 的 六 和 弦 

二 度 关 系 的 六 和 弦 〈S6 一 D6) 连接 时 ， 声 部 进行 要 按照 以 
下 方法 : 

a，S6 要 重复 根 音 ，D6 要 重复 五 音 。 

b .在 三 个 声 部 中 构成 平行 六 和 弦 进 行 ， 另 一 个 声 部 作 反 向 
进行 ， 使 和 弦 形 成 正确 的 重复 音 。 

c . 各 声 部 都 作 平稳 进行 时 ，S 6 必须 用 根 音 旋律 位 置 〈 否 则 
必然 要 形成 平行 八 度 或 平行 五 度 ) : 


。 .06 ， 


例 12 一 158 


例 12 一 159 柴 科 夫 斯 基 《 潮 论 的 树林 里 不 是 杜 舰 》 


Moderato mosso 


1 2 ， 
RM 这 GREEN 入 习作 RSRIIELk4 :SEE FEE 


3 De T 
六 和 弦 作 这 种 连接 时 ， 在 高 音 部 或 某 个 内 声 部 作 下 行 四 度 跳 
进 的 较 少 ， 
例 12 一 160 


在 这 种 和 纺 连 接 中 采用 这 样 的 跳 进 使 S6 的 运用 获得 很 大 自 
由 ， 它 的 两 种 旋律 位 置 和 两 种 重复 音 对 于 声 部 进行 极为 方便 。 

4 小 调 的 特点 

小 调 中 的 主 与 属 两 个 六 各 或 者 S 与 D 两 个 六 和 弦 连 接 时 ， 
在 声 部 进行 上 有 一 些 特点 ， 


-97 ， 


a. 在 t6-D6.D6 一 4 连接 时 ， 低 音 应 作 减 四 度 下 行 而 不 
是 作 增 五 度 土 行进 行 ” 遇 到 问题 的 时 候 注意 ， 重要 的 是 在 任何 跳 
进 之 后 低音 都 要 作 反 向 进行 : 
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C 大 调 好 2 有 
Te be 


pb. 在 S6 一 D6 连 接 时 ， 为 了 避免 在 低音 中 出 现 不 恰当 的 增 
二 度 进行 ， 可 以 升 高 下 属 和 弦 的 三 音 ， 这 样 下 属 六 和 效 就 成 了 大 


声 中 就 出 现 了 旋律 小 湖 的 和 音 ， 低 音 成 半音 进行 ， 
c ， 有 时 用 减 七 度 〈 下 行 ) 来 代 符 增 二 度 进行 


例 12 一 162 
Se 最 好 不 用 


注 ， 三 个 六 和 引 的 连接 ， 
在 实践 中 有 可 能 出 现 三 个 主要 荔 能 5T- 5 -了 D) 的 六 和 嘴 的 连接 ， 下 面 是 这 
种 连接 的 各 种 形式 ，T6-S6-D6、S6-D6-T6、D6- T6-S6 、S36 一 
乐句 乐句 


下 6 二 D6。 引 匀 ，: 
16-D6, 工 -D S6TE: 
相 98 
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Se 


(参见 紫 科 夫 斯 基 的 歌剧 《 黔 皇后 》 中 叶 列 茨 基 咏 叹 调 的 开头 ) 


在 这 
尽 可 能 用 和 声 的 连接 法 ， 允 许 有 跳 进 〈 低 音 除外 ) ， 


玄 


但 只 在 高 音 部 或 在 某 一 个 内 声 部 ( 较 


部 进行 尽 可 能 平稳 ， 内 此 ， 在 四 、 五 度 关 系 的 和 弦 连 接 时 


硝 


连接 中 必须 使 


些 


>) 


上 


配 和 声 举例 ， 
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书面 习题 


音 配 和 声 : 


为 下 列 旋律 和 低 


例 12 一 166 


3 . 


一 167 


b. 把 下 面 的 乐句 扩展 为 乐 段 ， 第 


对 比 ， 


例 12 


句 成 


键盘 习题 
弹 礁 下 列 和 中 连 接 : 
工 -S6 一 D6- 工 
0 
Ti6 一 36 一 D 一 工 
D6 一 T6 一 S6 K9 D 一 工 
t6 一 S6 一 S6 一 D6 一 t 一 s 一 t 


“ 707 ， 


第 十 三 


经 过 的 与 辅助 的 四 六 和 避 


1. 绪 论 
除了 终止 的 四 六 和 纺 外 ， 还 有 经 过 的 和 辅助 的 四 六 和 弦 ， 它 
们 的 特点 是 ， 出 现在 弱 拍 ， 作 级 进 进行 〈 因 此 ， 它 们 与 相应 的 和 
蓄 外 音 一 一 经 过 音 与 辅助 音 一 一 相似 ， 它 们 的 名 称 也 申 此 而 来 ) 
这 两 种 四 六 和 餐 与 终止 的 四 六 和 弱 -- 样 ， 也 用 数字 4 标 出 ， 
再 加 上 功能 标志 如 ，T4 、S4、D4 。 
2 ， 经 过 的 属 四 六 和 弦 和 主 四 六 和 弦 
在 弱 拍 上 、 位 于 一 个 三 和 弦 和 它 的 六 和 弦 之 间 、 低 音 作 级 进 
上 行 或 下 行 的 四 六 和 弦 叫 做 经 过 的 四 六 和 弦 : 
在 主 三 和 弦 和 它 的 六 和 弦 (或 相反 ) 之 间 的 是 经 过 的 属 四 六 
和 站 ， 工 一 D4- T6 或 T6- D4 一 T: 
例 13 一 168 


”702 ， 


在 下 属 三 和 弦 和 它 的 六 和 引 (或 相反 ) 之 间 的 是 经 过 的 主 四 
六 和 弦 ，S -T5- S6 或 S6 -T4- S: 
例 13 一 169 


CC 大 调 


3 . 声 部 进行 

经 过 的 四 六 和 弦 典 型 的 声 部 进行 是 平稳 进行 。 在 低音 向 上 或 
向 下 级 进 的 同时 ， 上 方 声 部 之 一 〈 经 常 是 高 音 部 ) 以 相同 的 音 讽 
相反 的 方向 作 同 样 的 进行 ， 另 一 个 声 部 保持 不 动 ， 第 四 个 声 部 作 
级 进 下 行 再 返回 : 


例 13 一 170 


"703 ， 


如 果 在 T6 -- D4- 工 和 S6 一 T?- S 的 进行 中 六 和 弦 重 复 五 
音 ， 那 么 在 进行 到 四 六 和 弦 时 ， 相 应 的 声 部 中 就 会 出 现 一 个 三 度 
的 进行 〈 而 不 是 重复 根 音 时 的 二 度 进行 ) ， 


例 13 一 172 


在 为 低音 配 和 声 时 ， 如 果 低 音 是 从 音阶 的 一 级 级 进 到 三 级 或 
作 相反 的 进行 时 ， 这 就 表明 了 应 该 用 经 过 的 属 四 六 和 弦 。 如 果 低 
音 是 从 音阶 的 四 级 级 进 到 六 级 〈 或 相反 ) 时 ， 就 表明 应 该 用 经 过 
的 主 四 六 和 弦 。 

在 为 旋律 配 和 声 时 ， 应 当 使 用 经 过 的 四 六 和 弦 的 标志 首先 是 
出 现 音阶 的 上 级 至 下 级 和 到 级 到 可 级 的 级 进 ， 其 次 是 旋律 在 同一 
个 音 上 停留 三 拍 ( 或 三 个 更 小 的 节拍 单位 ) ， 再 就 是 旋律 下 行 二 度 
并 返回 或 者 是 作 三 度 进行 后 再 上 行 二 度 ， 就 象 例 13 一 172 和 例 173 
那样 。 


704 


4 ， 辅 助 的 下 属 四 六 和 弦 与 主 四 六 和 纺 
出 现在 弱 拍 上 ， 位 于 两 个 相同 的 三 和 玫 之 间 ， 低 音 保持 不 动 
的 四 六 和 弦 叫做 辅助 的 四 六 和 族 们 。 
在 两 个 主 三 和 阁 之 间 的 是 辅助 的 下 属 四 六 和 丫 ， 而 在 两 个 属 
三 和 弦 之 间 的 是 辅助 的 主 四 六 和 纺 ， 
例 13 一 174 


例 13 一 175 格林 卡 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 ? 第 三 攻 
Adaglo commodo assai 


出 现 辅助 四 六 和 弦 的 延长 的 低音 ， 必 须 从 强 拍 〈 或 次 强 拍 ) 
开始 。 

从 上 述 各 例 可 以 看 出 ， 辅 助 的 四 六 和 艾 和 经 过 的 四 六 和 弦 以 
及 终止 的 四 六 和 藤 一 样 ， 一 般 都 重复 自己 的 低音 。 


也 这 种 保持 不 动 的 低音 就 是 短 的 持续 音 ， 也 就 是 一 个 音 保持 不 动 ， 在 它 之 上 进行 
和 声 的 变化 〈 详 见 第 48 章 )。 
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5 ， 声 部 进行 

辅助 的 四 六 和 弦 要 求 声 部 进行 非常 平稳 ， 低 音 与 它 的 重复 音 
保持 不 动 ， 另 两 个 声 部 平行 地 〈 相 距 三 度 或 六 度 ) 级 进 上 行 ， 然 
后 返回 〈 见 例 13 一 174 与 例 175) 。 

但 作为 特殊 情况 ， 辅 助 的 四 六 和 弦 也 可 以 采用 更 为 自由 的 声 
部 进行 ， 包 括 在 一 个 声 部 中 跳 进 ， 

例 13 -176 此 科 夫 斯 基 《 雪 姑娘 》 


6 .终止 中 的 辅助 四 六 和 弦 
在 补充 的 变 格 终止 中 经 常 采 用 辅助 的 下 属 四 六 和 弦 ， 形 成 这 
种 终止 的 另 一 种 形式 。 
这 时 ， 如 果 辅 助 的 S4 是 出 现在 不 完全 的 终止 的 主 和 艾 之 后 ， 
那么 其 中 的 一 个 声 部 从 工 到 S4 时 要 作 三 度 下 行 : 
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"706 . 


/又 、 
工 


过 


章 的 开始 乐 段 中 找 出 


-二 时 < 


在 员 多 芬 礁 鸣 曲 作 品 14 之 1 第 - 


吕 


的 四 六 和 4 


题 


书面 习 


柜 


和 


| 


音 和 旋律 本 


〗 低 


为 下 用 


3 - 
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707 


常 的 


) 与 正 


交 稀 使 用 同 度 〈 八 度 


9 


和 声 


面 的 旋律 配 


b . 为 下 


部 和 


二 
扑 


例 13 


179 


同 度 〔 八 度 ) 


用 经 过 的 四 六 和 弦 ， 工 


在 不 同 的 调 上 阐 奏 下 列 进行 


工 6、 


刀 . 
6 
4 


一 了 7 一 


6 
914 


六 和 区 ， 工 


辅助 的 四 


b . 为 下 列 片断 配 和 声 : 


|13 一 180 


信 


708 . 


第 十 四 和 章 
原 位 属 七 和 弦 (D7) 


1 ， 属 七 和 弦 “结构 与 标记 

建立 在 音阶 五 级 音 上 的 七 和 站 叫 做 属 七 和 履 

属 七 和 络 属 于 不 协和 和 弦 ， 旦 其 中 最 常见 的 一 种 ， 它 由 大 三 
度 、 纯 五 度 和 小 七 度 构 成 ， 也 就 是 大 三 和 弦 加 小 七 度 ， 在 大 调和 
小 滑 中 都 一 样 ， 
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属 七 和 兹 的 怀 记 是 D7。 
属 七 和 引 可 用 完全 的 和 不 完全 的 ， 不 完全 的 属 七 和 必 省 略 五 


音 并 重复 根 音 ; 
例 14 一 182 
4C 大 调 
完全 的 在 完全 的 
Dv Dy 


” 了 709 


对 于 七 音 旋律 位 置 的 原 位 属 七 和 蛇 ， 格 林 卡 就 已 经 指出 过 
要 尽 可 能 少 用 
属 七 和 终 的 排列 位 置 有 密集 的 、 开 放 的 和 混合 的 : 


例 14 一 183 


2. 七 和 弦 的 复 功能 

七 和 弦 的 不 协和 ， 原 因 在 于 它 的 音响 组 合 的 复 功 能 性 : 

例如 ， 七 和 苞 g- 一 b 一 4 一 f (CC 大 油 ) 的 不 协和 就 在 于 它 
除了 属 功 能 外 还 有 一 个 下 属 功能 的 音 〈f )， 

在 不 协和 和 弦 的 两 种 功能 中 总 有 一 种 是 主要 的 ， 七 和 弦 的 名 
称 和 标记 就 根据 这 种 占 优势 的 功能 来 俑 定 ， 

3 .， 属 七 和 弦 的 准备 

属 七 和 络 之 前 可 以 用 我 们 已 知 的 任何 -- 种 和 弦 〈 经 过 的 和 弦 
除外 ，， 包 括 T，T6、D、D6，、S、S6 和 K9 . 

当 由 人 下、T6 和 K9 进 入 D7 时 , 允许 从 纯 五 度 进入 减 五 度 : 
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了 70 ， 


和 络 的 七 音 可 以 通过 上 行 或 下 行 的 级 进 进入 : 


例 14 一 185 


(参见 上 例 ) 


由 属 三 和 弦 的 根 音 下 行 二 度 形成 的 七 音 叫 做 经 过 的 七 音 ， 
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也 可 以 由 跳 进 进入 七 音 ， 这 种 跳 进 “ 般 是 上 行 的 ， 解 决 时 七 
音 下 行 ， 变 为 平稳 进行 . 

从 主 和 声 和 开 4 跳 进 到 七 音 -- 般 都 作 四 度 跳 进 ， 七 度 跳 进 较 
少 ; 
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从 属 和 声 跳 进 到 七 音 可 以 用 减 五 度 也 可 以 用 七 度 : 
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在 属 和 声 背景 上 有 时 也 用 下 行 跳 进 到 七 音 ; 
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( 见 几 多 芬 《 第 九 交 啊 曲 》 第 三 乐章，Andante moderato， 
第 3 小节) 

下 属 和 粥 0S 或 S6) 的 根 音 与 属 七 和 弦 的 七 音 是 共同 音 ， 两 
和 紫 连 接 时 - 般 保 持 不 动 ”由 前 和 上 站 的 音 延 续 下 来 形成 的 不 协和 
称 为 有 准备 的 不 协和 ， 因 之 当 属 和 弦 中 的 七 音 是 重复 了 前 面 下 属 
和 终 在 同志 部 中 的 共同 音 时 ， 这 个 音 就 叫做 有 准备 的 七 音 : 
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要 想 在 保持 上 直 部 平稳 进行 的 同时 ， 用 和 占 连 接 法 正 全 地 连接 
训 位 S 与 完全 的 属 七 入, 是 不 可 能 的 ”因此 在 作 S - D7 的 连接 
时 ， 应 当 用 不 完全 的 七 和 效 ， 
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有 时 用 旋律 连接 法 连接 S 与 D7， 但 如 果 这 时 完 全 的 D7 的 七 
音 在 咒 音 部 就 不 很 好 了 
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4 ， 属 七 和 弦 的 解决 

我 们 知道 ， 不 协和 和 音 进 行 到 协和 的 和 音 称 为 解决 

属 七 和 纺 合 乎 逻辑 地 应 解决 到 它 本 身 所 包含 的 两 种 功能 CD; 
由 包含 了 D 与 S 的 音 ) 以 外 的 另 - 种 功能 ， 也 就 是 主 功能 ， 
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"773 


在 完全 的 属 七 和 弦 解 决 时 ， 按 照 调 式 倾 向 性 ， 应 采用 这 样 的 
声 部 进行 ， 
a . 七 音 一 一 级 进 下 行 ， 


c .三 音 -一 在 高 音 部 时 级 进 上 行 ， 在 其 他 声 部 时 可 以 级 进 
上 行 ， 也 可 以 三 度 下 行 ， 

d . 根 音 -一 跳 进 到 主 和 纺 的 根 音 。 

如 果 属 七 和 汞 的 三 音 〈 导 音 ) 上 行 (到 主音 ) ， 这 时 完全 的 
属 七 和 蓄 解 决 到 不 完全 的 主 三 和 弦 ， 不 完全 的 属 七 和 络 ， 则 解决 
到 完全 的 主 三 和 弦 。 这 时 低音 进行 的 方向 不 限 ， 
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如 果 属 七 和 纺 的 三 音 在 内 声 部 并 下 行 ， 这 时 完全 的 属 七 和 弦 
解决 到 完全 的 主 三 和 弦 。 为 了 避免 各 声 部 都 作 同 向 进行 ， 低 音 最 
好 上 行 ， 
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714 ， 


不 完全 的 属 七 和 弦 解 决 时 ， 七 音 也 作 级 进 下 行 ， 其 他 上 声 部 ， 

a， 三 音 一 一 级 进 上 行 ; 

b ， 根 音 一 一 在 上 方 三 上 志 部 中 的 ， 保 持 不 动 ; 

c， 根 音 一 一 在 低音 部 的 ， 可 以 向 任何 方向 跳 进 到 主 和 弦 的 
根 音 : 
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5 . 原 位 属 七 和 弦 的 应 用 
原 位 属 七 和 弦 是 最 重要 的 终止 和 弦 之 一 。 在 完全 终止 中 ， 它 
一 般 在 下 列 情况 中 使 用 : 
S 一 D7 一 工 
S6 一 D7 一 工 
K9--D7 一 工 
S 一 KS-D7 一 代 
半 终 止 一 般 都 采用 属 三 和 弦 ， 在 半 终 止 中 采用 属 七 和 弦 是 在 
下 列 情况 : 
3(06) 一 D7 
工 (6) 一 D7 
这 样 ， 在 乐 段 的 中 间 需 要 作 停顿 时 ， 如 果 不 用 终止 的 四 六 和 
终 就 可 以 使 用 D7 。 


775 ， 


号 和 声 举 例 ; 
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6 .实践 指示 

在 本 章 习 题 中 , 诛 位 的 D7 不 仅 要 用 在 终止 中 ， 也 应 用 于 结构 
内 部 

许多 情况 下 ， 凡 可 以 用 属 三 和 终 及 其 六 和 弦 的 地 方 都 可 以 用 
D7. 只 是 要 注意 习题 中 准备 配置 属 七 和 终 的 音 的 进行 是 否 能 够 保 
证 属 七 和 弦 的 正确 解决 、 

音阶 的 四 级 原来 只 是 当 作 下 属 和 弦 的 标志 , 但 现在 如 果 它 ( 作 
为 七 音 ) 作 二 度 下 行 到 音阶 的 三 级 ， 就 可 以 看 作 是 属 和 弦 的 标志 . 

正 是 出 于 这 种 理解 ， 在 工 一 S 一 了 D 一 工 以 及 工 -D 一 工 的 进 
行 中 最 好 加 入 D7 : 而 建议 在 补充 的 变 格 终止 以 及 在 声 部 中 出 现 音 
阶 的 姑 级 〈 有 时 是 四 级 ) ， 有 下 属 和 弦 时 用 变 格 进行 ， 在 这 以 后 
主要 用 主 和 引 


书面 习题 
a. 为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


"776 . 
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”777， 


这 些 


音 上 部 用 性 号 作 了 标记 。 


铺 助 音 不 应 变换 和 声 ， 所 以 它 对 我 们 已 学 过 的 和 弦 连 接 以 及 声 部 进行 技术 没有 


影响 。 但 是 使 用 辅助 音 明显 地 使 旋律 更 为 丰富 ， 所 以 我 们 现在 就 用 上 了 它 。 
b. 把 下 面 的 乐句 扩展 为 乐 段 ， 在 各 种 进行 中 采用 D7: 
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注 ， 本 章 第 一 次 在 要 配 和 声 的 旋律 中 出 现 了 辅助 音 ， 


键盘 习题 


按照 例 14 一 194 一 196 的 方式 ， 在 指定 的 音 上 建立 起 各 种 位 置 


的 完全 的 和 不 完全 的 D7, 确定 其 调 性 后 解决 到 大 调和 小调 的 主 和 


摔 。 


778 . 


第 十 五 章 


属 七 和 弦 的 转 位 


1 .名称 与 标记 
属 七 和 歼 有 三 个 转 位 ， 第 一 转 位 时 的 低音 是 三 音 ， 第 二 转 位 
时 是 五 音 ， 第 三 转 位 时 是 七 音 : 
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转 位 的 D7 
CC 大 调 
: 第 - - 转 位 第 二 转 位 第 三 转 位 


Dr 


转 位 的 名 称 是 根据 属 七 和 弦 中 最 有 特点 的 两 个 音 一 一 根 音 、 
七 音 一 一 与 低音 之 间 的 音程 度数 而 定 的 。 

第 一 转 位 叫做 五 六 和 绽 ， 它 用 D8 标 记 ， 它 的 低音 〈D7 的 三 
音 ) 与 最 有 特点 的 两 个 音 构成 了 五 度 和 六 度 ; 
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C 大 调 


779 


第 一 转 位 叫 三 四 和 纺 ， 它 用 Dj 标记 ， 它 的 低音 4D7 的 五 音 ) 
与 最 有 特点 的 两 个 音 构 成 了 二 上 度 和 四 度 : 


例 15 一 202 
C 大 出 


第 三 转 位 叫做 二 和 弦 ， 它 用 D? 标 记 , 因为 它 的 两 个 最 有 特点 
的 音 之 间 构 成 了 一 个 二 度 : 
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C 大 记 
0D2 


2 ， 转 位 的 属 七 和 弦 的 解决 

转 位 的 D7 一 般 都 用 完全 的 和 弦 , 并 且 根据 各 不 稳定 音 的 调式 
倾向 解决 到 主 和 和弦， 七 音 与 五 音 级 进 下 行 ， 三 音 级 进 上 行 ， 根 音 
保持 不 动 ， 由 于 这 样 的 声 部 进行 , D8 与 D 解决 到 原 位 上 主 三 和 站 ， 
D2? 解 决 到 主 和 玫 的 六 和 弦 ， 
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"120 . 


3 ， 转 位 的 形成 和 应 用 
应 用 转 位 D7 的 条 件 和 应 用 原 位 D7 的 条 件 一 样 : 它 的 七 音 可 
以 用 平稳 进行 〈 经 过 的 ， 有 准备 的 ) 或 跳 进 


en 
这 时 五 六 和 弦 应 在 重复 根 音 的 D6 之 后 (经 过 的 七 音 在 上 方志 
部 ， 一 般 是 在 总 音 部 中 ) : 


例 15 一 205a 
D6- DeT pe DT CD6T 
S 5 六 
例 15 一 205b 莫扎特 小 提琴 第 四 泰 鸣 曲 》 第 “乐章 


Tempo di menuetto 


二 和 弦 放 在 原 位 的 属 三 和 弦 或 终止 的 四 六 和 弦 〈 较 少 在 经 过 
艇 主 四 六 和 弦 ) 之 后 〈 经 过 的 七 音 在 低音 部 ) : 
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727 ， 


负 扎 特 ( 小 名 
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Allegretto 


D7 的 某 一 个 转 位 与 前 面 的 下 属 和 弦 连 接 时 ， 由 于 两 个 和 弦 以 


和 声 连 接 法 连接 而 形成 的 七 音 叫 做 有 准备 的 七 音 ， 
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属 
是 在 


在 属 和 弦 自 己 的 范围 内 ， 七 音 常常 以 跳 进出 现 ， 特 别 是 在 居 


或 者 


部 作 上 行 跳 进 ) ， 
个 上 方 声 部 中 一 


奈 音 


{ 


在 


音 
D6 的 后 面 连接 属 七 和 弦 时 (这 时 七 音 在 


七 


《 


和 弦 后 面 连 接 D2 时 


一 般 


作 上 行 跳 进 ) ， 


是 高 音 部 


”了 722 


例 15 一 209 


采用 属 七 和 弦 的 各 种 转 位 ， 使 各 个 声 部 、 特 别 古 低音 部 的 族 
律 发 展 大 为 丰富 , 因 之 在 为 旋律 息 和 声 时 应 尽量 采用 D7 的 各 种 转 
位 ， 而 把 它 的 原 位 和 弦 尽 量 留 给 终止 使 用 ， 

4 . 经 过 的 三 四 和 弦 

三 四 和 弦 经 常 以 经 过 和 站 的 形式 ( 代 特 D4) 用 在 主 三 和 弦 和 
它 的 六 和 避 (或 相反 ) 之 间 。 

为 了 避免 在 工 一 D3 一 T6 的 进行 中 重复 主 和 弦 的 三 音 ， 属 和 
疲 的 七 音 应 该 上 行 ， 与 低音 部 平行 〈( 在 T6 一 D3 一 代 的 进行 中 
必须 下 行 ) : 


例 15 一 210 中 多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 14 之 2 第 二 乐章 
Andante 


注 ， 这 个 进行 (了 - D3 一 T6) 在 开放 排列 时 会 形成 两 个 五 度 的 连续 〈 减 五 度 到 纯 
五 度 或 相反 ) ， 这 样 的 情况 不 算 平 行 五 度 ， 因 此 在 配 和 声 时 多 许 使 用 。 


”123 . 


玉 章 


之 福 克 


贝多 芬 4 钢 合 友 鸣 曲 》 作 品 31 之 3 第 = 
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Allegretto vivace 


纯 五 


减 五 


5. 转 换 


和 
七 音 应 保持 不 动 (在 


在 转换 时 Dz7 的 


它 的 转 位 也 可 以 转换 。 


和 
同一 声 


音 部 时 则 根本 不 允许 ; 


7 


样 ，D 


三 和 弦 


行 也 不 好 ， 而 在 低 


七 音 级 进 上 


部 ) . 


， 
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注 ， 作 为 例外 ， 有 时 七 音 可 与 五 音 交 换 。 


章 


乐 


2 第 


14 之 


上 
nn 


鸣 曲 》 作 


和 耸 《 钢 琴 葡 


贝多 


一 2]3 


例 15 


Andante 


“。 724 ， 


配 和 声 举 例 ; 
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1) 经 过 的 D,、2) 有 准备 的 七 音 、3) 跳 进 到 七 音 、4) 经 过 的 D 二 、5) 经 过 的 七 音 。 


习 题 


口 答 习题 
找 出 下 列 作品 中 的 属 七 和 弦 及 其 转 位 : 


a . 


b 
C . 
d 
e 


莫扎特 《摇篮 曲 》 


， 贝 多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 10 之 2 (1 一 16 小节 ) 


贝多 芬 《奏鸣曲 》 作 品 26 (1 一 32 小 节 变奏 的 主题 ) 
肖邦 《<c 小 调 前 奏 曲 》 


， 馈 曙 《新 事 曲 》 作 品 22 之 5 〈g 小 调 插 部 的 开始 ) 
f . 


格林 卡 歌剧 《 伊 凡 . 苏 了 萨 了 于》 序曲 “8g 小 调 第 一 主题 ， 


开头 的 16 小 节 ) 
书面 习题 
为 下 列 低音 与 旋律 配 和 声 : 


"7725 ， 


例 15~215 


a. 在 各 个 调 上 漳 春 D7 的 各 种 转 位 并 解决 到 主 和 弦 。 

bp， 在 指定 的 音 上 构成 D7 的 各 种 转 位 ， 要 注意 原 位 D7 的 音 
程 结 构 〈 大 三 、 纯 五 ， 小 七 ) ， 并 解决 到 这 和弦 〈 包 括 大 调和 小 
调 ， 和 前 一 习题 一 样 )。 


“427 


第 十 六 章 
属 七 和 弦 解 决 到 主 和 弦 时 的 跳 进 


当 属 七 和 弦 及 其 转 位 解决 到 主 和 弦 时 ， 会 出 现 一 些 新 的 、 与 
前 面 所 讲 的 声 部 进行 规则 不 相同 的 做 法 ， 

1 .五音 的 跳 进 

属 二 和 纺 〈D2) 解决 到 主 六 和 弦 时 可 以 由 D2 的 五 音 跳 进 到 
工 的 五 音 《五 音 跳 进 ，。 这 种 跳 进 主要 用 在 高 声 部 〈 旋 律 ) ， 并 
且 -- 般 要 与 低音 部 作 反 向 进行 。 所 以 上 行 四 度 显然 要 比 下 行 五 度 
好 

例 16 一 216 卡 林 尼 科 夫 《 云 洗 》 


Andantino 


在 这 种 进行 (D2>-T6) 中 根 音 也 可 跳 进 ， 


， 了 28 ， 


阿 连 斯 基 《 候 》 
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Andante Sostenuto 


， 双 跳 进 
D2 一 工 6 的 进行 中 , 与 五 音 跳 进 的 同时 还 可 以 有 根 音 的 跳 进 。 


但 这 时 上 方 两 个 声 部 的 进行 应 成 平行 四 度 而 不 


2 


享 德尔 4 参 逊 》 


例 16 一 218a 


业 科 夫 斯 基 《向 鲁 宾 斯 坦 致意 》 


例 16 一 218b 


Allegro moderato 


部 以 


或 者 两 个 中 声 


部 与 中 间 的 


了 6 时 ， 高 音 


到 
平行 四 度 作 下 行 五 度 的 双 跳 进 都 有 可 能 ， 


解决 


过 


芒 : 在 


;部 作 反 向 的 双 跳 进 ， 


声 


但 相当 少见 ， 


729 ， 
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四 和 络 也 可 以 用 根 音 跳 进 解决 到 完全 的 或 不 


三 和 引 : 


完全 的 主 


电 


例 16 一 220 


较 差 


几 


柴 科 夫 斯 基 《 梦 见 》( 合 唱 ) 
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) 例 220 的 第 三 小 节 上 方 两 个 声 部 相距 超过 八 度 ， 原 书 有 误 一 一 译 者 


外 


1 


”了 730 ， 


一 工 的 进行 中 偶尔 也 可 能 出 现 各 种 跳 进 ， 例 如 : 


失 卫 ” 


生 音 消 


的 / 


乐 


: 科 夫 斯 巧 《 快 


此 
林 - 
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Miaderato assal 


结束 终止 中 的 反 行 八 度 和 平行 八 度 
为 了 在 结束 的 进行 中 形成 完满 收 束 ,不 完全 的 D7 经 常 在 两 端 


的 声 部 中 以 反 行 的 、 甚 至 是 平行 八 度 解决 到 主 和 纺 : 


3 . 


贝多 芬 《 钢 友 奏 鸣 曲 》 作 品 10 之 2 
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Allegretto 


格 里 格 * 小 提琴 奏鸣曲 》 作 品 8 


上 也是 允许 


度 


日 
政 


创作 实践 中 的 这 种 八 度 进行 在 教学 中 某 种 和 


的 : 


一 225 


例 16 


书面 习题 


为 下 列 旋律 及 低音 配 和 声 ; 
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a . 


将 下 面 的 乐句 扩展 成 乐 段 , 采用 更 为 自由 的 方法 将 D7 及 


其 转 位 解决 到 工 。 


b . 
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为 下 列 片 断 配 和 声 : 


例 16 一 228 
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第 十 七 章 
大 调 与 和 声 小 调 的 完全 功能 体系 、 


自然 音 体 系 

1. 大 调 

在 每 一 个 正三 和 弦 的 上 方 三 度 和 正方 三 度 都 有 一 副 三 和 
弦 ， 这 些 副 三 和 嘴 与 正三 和 弦 在 功 旬 RE 者 
之 间 有 两 个 共同 音 而 形成 的 ， 

例 17 一 229 

C 大 调 5$ 四 

IT IV VI 三 1 II TEL Y VEI 


这 样 就 形成 了 三 个 功能 组 ， 每 一 个 组 以 自己 的 正三 和 弦 为 中 


心 ， 整 个 组 也 就 以 这 个 正三 和 到 的 功能 命名 。 


在 下 属 功能 组 和 属 功 能 组 中 各 有 一 个 三 和 弦 同 时 也 属于 主 功 
能 组 ， 这 样 就 形成 了 各 功能 组 之 问 的 联系 。 
把 上 面 三 个 公式 结合 成 一 个 ， 就 包含 了 大 调 三 和 弦 的 全 部 功 
能 体系 
735 . 
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上 面 这 些 大 调 副 三 和 弦 的 标记 ， 由 和 弦 所 属 功能 组 的 大 写字 
母 ( 工 、 S 或 D ) 加 上 指明 该 和 绝 是 建立 在 音阶 的 哪 一 一 级 上 的 罗马 
数字 构成 。 同时 属于 两 个 功能 组 的 和 琵 用 两 个 大 写字 母 标记 (DT 
亚 、 工 S WE)。 

公式 中 ， 属 于 主 三 和 弦 的 音 用 白 音符 表示 ， 其 他 的 音 则 用 黑 
音符 。 这 样 就 可 以 很 清楚 地 看 出 ， 这 些 和 弦 与 主 和 弦 在 音响 上 的 
联系 是 怎样 逐渐 减少 〈 从 主 和 弦 开 始 “ 向 在 ”和 “向 左 ” 逐 渐 减 
少 ) 以 及 其 不 稳定 性 是 怎样 逐渐 增加 的 。 

不 稳定 性 在 这 个 公式 的 两 端 (S 于 ， 了 出 ) 达到 极点 ， 这 两 
个 和 弦 与 主 和 弱 完 全 没有 声音 上 的 联系 。 

属 功能 组 的 所 有 和 弦 都 有 导 音 〈 属 和 弦 的 三 音 ) ， 形 成 了 这 
个 功能 所 固有 的 、 自 然 的 紧张 性 。 

下 属 功能 组 的 特点 是 都 有 音阶 的 贡 级 〈 下 属 和 豆 的 三 音 ) ， 
它 没 有 导 音 那样 强烈 的 倾向 性 。 因 之 下 属 功能 组 的 不 稳定 性 也 没 
有 属 功能 组 那样 尖锐 

2 . 主 功能 组 的 特点 

在 功能 体系 中 ， 主 功能 组 占有 特殊 的 地 位 。 

主音 作为 调式 的 中 心 ， 是 唯一 的 。 两 个 中 音 上 的 和 艾 一 一 由 
级 与 亚 级 三 和 弦 一 一 则 是 另外 两 个 功能 组 的 组 成 部 分 ， 丰 级 〈 下 
. 7136 . 


中 音 ) 三 和 弦 属 于 下 属 功能 组 ， 而 下 级 〈 中 音 ) 三 和 弦 则 属于 属 
功能 组 。 

但 是 正 象 这 两 个 和 弦 的 名 称 〈 中 音 一 一 中 间 的 ) 所 表示 的 ， 
它们 在 功能 上 具有 中 间 性 ， 根 据 离 它 最 近 的 和 弦 环 境 的 不 同 ， 它 


们 可 以 属于 不 同 的 功能 〈 这 称 为 功能 的 可 变性 ) 。 

例如 ， 属 功能 组 和 弦 的 特点 不 仅 是 有 导 音 〈 音 阶 的 七 级 ) ， 
而 且 它 还 需要 解决 到 工 的 根 音 ， 也 就 是 要 按照 自然 的 调式 倾向 解 
决 。 

因此 ， 如 果 在 亚 级 三 和 弦 之 后 接续 的 是 下 属 和 弦 ， 而 且 导 圭 
下 行 到 S 的 三 音 ， 这 样 ， 显 然 由 于 这 个 具体 的 进行 ， 亚 级 三 和 吾 
在 这 里 所 起 的 作用 就 不 是 属 功能 而 是 主 功能 了 。 

下 中 音 和 和弦 也 一 样 ， 如 果 它 进行 到 K$, 它 就 具有 了 明显 的 下 
属 功能 ， 但 如 果 册 级 三 和 诲 是 出 现在 属 和 络 之 后 , 取代 了 主 和 玫 ， 
那么 它 自然 就 在 某 种 意义 上 变 成 了 主 功能 。 

当 同 时 还 使 用 了 其 他 的 副 三 和 弦 时 ， 这 两 个 中 音 上 的 三 和 弦 
在 功能 上 的 可 变性 表现 得 更 为 充分 。 例 如 : 

T 一 DT 下 -SIH6( 或 TSVD) -Si6-D ， 
T 一 TSJL 一 SI6 一 DT 下 一 PD 

这 种 进行 最 旱 见 于 肖邦 的 作品 〈 参 见 F 大 调 叙 事 曲 ，F 大 调 
和 C 大 调 玛 祖 卡 舞曲 )， 在 其 他 斯 拉夫 民族 的 作曲 家 如 德 伏 扎 克 、 
莫 纽 什 科 、 斯 美 塔 那 等 人 的 作品 中 也 能 见 到 。 

调式 一 一 功能 的 可 变性 表现 得 最 鲜明 的 是 在 俄罗斯 民间 歌曲 
创作 和 俄罗斯 古典 音乐 中 ， 它 们 的 和 声 陈述 的 主要 特点 就 是 完全 
平等 的 双 主音 结合 成 的 平行 调 体系 。 这 时 大 调 的 六 级 三 和 弦 和 平 


行 小 调 的 三 级 三 和 弦 自然 就 属于 主 功能 组 而 不 可 能 属于 任何 其 他 
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功能 组 了 (参见 第 27 章 与 第 49 章 )。 

对 于 主 功 能 组 〈 以 及 属 、 下 属 功能 组 ) 的 存在 ， 柴 科 夫 斯 基 
在 自己 的 教科 书 〈 见 《和 声 实用 研究 指导 》，1885 年 第 4 版 第 
页 ) 中 就 已 明确 地 指出 过 。 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 也 部 分 地 指出 了 
这 个 问题 〈 见 《和 声学 实用 教科 书 》11 版 第 31 页 )。 

3 .和 声 小 调 

我 们 知道 ， 在 小 调 中 加 入 了 的 大 三 和 弦 〈 它 本 来 是 大 调 所 特 
有 的 和 弦 ) 就 形成 了 和 声 小 调 。 它 使 得 大 调 与 小 调 的 各 和 弦 在 功 
能 关系 上 有 了 某 种 相似 之 处 
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小 调 主 功 能 组 与 下 属 功能 组 的 和 弦 用 小 写字 母 (t 和 s ) 来 
标记 。 

与 大 调 不 同 ， 和 声 小 调 的 甫 级 三 和 藤 尽 管 与 主 和 弦 有 两 个 共 
同音 ， 却 没有 列 入 主 功能 组 。 由 于 它 有 着 强烈 的 不 稳定 性 〈 增 三 
和 弦 ) ， 有 着 自己 独特 的 音响 ， 仍 被 列 为 属 功能 。 但 自然 小 调 的 
四 级 三 和 蓄 却 由 于 自己 的 功能 特点 而 明显 地 属于 主 功能 ， 机 级 则 
更 多 的 属于 下 属 ， 因 为 它 与 平行 大 调 的 S 是 相同 的 。 

4 . 副 三 和 弦 的 特点 

由 于 在 大 调 中 存在 着 具有 小 调 性 的 副 三 和 琵 以 及 在 小 调 中 在 
在 着 具有 大 调 性 的 册 级 〈 还 有 了 级 ) 三 和 弦 ， 这 样 ， 我 们 就 有 可 
.738 . 


能 利用 它们 与 正三 和 弦 之 问 在 音响 上 的 对 比 : 
例 17 一 232 韦伯 《自由 射手 》 


各 组 中 的 各 三 和 弦 在 不 稳定 的 程度 上 相互 不 同 ， 这 就 使 我 们 
配 和 声 时 可 以 采用 更 多 的 不 同方 法 ， 而 当 需 要 时 ， 就 可 以 更 长 时 
间 地 避免 主 和 弦 频 繁 出 现 ， 或 把 它 推迟 到 终止 时 再 出 现 : 

例 17 一 233 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《 沃 尔 格 与 米 库 拉 的 壮士 歌 》 


Moderato ma non troppo 


gg 
人 


四 
一 一 人 一 上 一 一 一 上 和 一 一 


疾病 攻 | 医 硬 辣 


ME 一 二 和 下 
ra * 0 一 下 EL- 2 
一 一 二 一 一 上 十 一 一 千 一 一 十 二 一 一 一 一 让 pr PRE 
二 一 
站 


D TS pbT 


He $ DT 


， 和弦 进行 的 逻辑 
人 个 公式 表示 : 


ee 


这 个 公式 概括 了 最 重要 的 和 上 声 关 系 , 不 仅 包 括 了 正三 和 弦 的 ， 
也 包括 了 副 三 和 弦 的 。 这 个 公式 中 的 每 一 个 功能 都 可 以 由 该 功能 


站 


中 的 某 一 个 副 和 弦 来 代表 , 就 象 是 用 它 代 锻 了 自己 的 正三 和 弦 ( 见 


ee 


人 


副 三 和 弦 出 现在 自己 的 正三 和 弦 之 前 的 情况 很 少见 。 在 功能 
进行 的 一 般 公式 中 补充 了 副 三 和 蓄 ， 就 形成 了 这 样 : 
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一 一 
二 


VE 一 下 an 
| 
1 
| DT 本 
人 一 


些 和 弦 。 相 反 ， 在 大 部 分 情况 下 是 不 用 全 这 些 和 弦 的 《例如 不 用 
TS 出 ，S，SIE， 或 不 用 整个 下 属 功能 组 等 等 ) 

6 .主要 的 七 和 弦 

功能 体系 中 的 任何 一 个 三 和 弦 都 可 以 增加 一 个 七 音 而 变 为 七 
和 和弦。 由 此 形成 的 音响 复杂 化 ， 一 般 来 说 对 和 芝 的 功能 关系 并 无 
影响 。 

D 和 S 组 最 鲜明 的 代表 和 至 是 D7 与 SI7 。 这 两 个 和 站 中 只 
有 一 个 音 是 属于 主 三 和 弦 的 ， 也 都 没有 表现 调 性 〈 大 调 或 小 调 ) 
特征 的 主 三 和 弦 的 三 音 ， 
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340 


被 称 为 导 七 和 弦 的 D 而 7, 无 论 是 小 七 和 弦 还 是 减 七 和 弦 ， 部 
有 着 强烈 的 紧张 性 ， 因 为 在 这 个 和 弦 中 不 含有 任何 主 和 弦 的 音 ; 


例 17 一 236 
: C 大 调 (小 调 ) 
DB 
wy 
例 17 一 237 
c 小 将。、C 大 调 
Dv， 


了 


在 创作 实践 中 ， 上 述 这 三 个 七 和 弦 被 称 为 主要 的 七 和 绽 。 
在 和 弦 连 接 时 ， 某 一 功能 的 七 和 弦 一 般 都 作为 一 个 更 为 紧张 
的 和 弦 放 在 三 和 弦 的 后 面 : 也 可 以 放 在 同 功 能 或 不 同 功能 的 七 和 
入 后 面 。 
7 . 完全 功能 体系 的 进行 
采用 完全 功能 体系 中 的 各 和 弦 , 使 和 声 进 行 及 终止 式 的 构成 
可 以 有 极为 多 样 的 变化 ， 因 为 每 一 个 功能 都 可 以 使 用 该 功能 组 内 
的 任何 一 个 和 弦 。 例 如 ， 正 格 进行 就 可 以 有 下 列 变化 : 
下 
0 
工 一 卫 现 7 一 工 
工 一 DT6 一 工 
工 一 D 风 7 一 D7 一 工 
工 一 了 D 一 DT 下 一 工 


”了 47 ， 


变 格 进行 也 可 以 变化 为 : 
工 -S- 工 
工 - TS 页 一 工 
T-TSV-S-T 
T-TSW-S-SI-T 
完全 进行 经 过 变化 可 以 形成 一 个 很 长 的 和 声 进行 ， 如 ， 
T-TSVW-S-SE-DW7-D7--DTH6 一 人 
例 17 一 238 此 科 夫 斯 基 《 杜 鹏 》 作 品 54 之 8 


Dw T TS 5 5$ D DT，T 

当 一 个 结构 在 开始 时 不 用 主 功能 的 情况 下 ， 也 可 以 使 用 这 种 
同一 功能 组 的 各 和 弦 相 互 代替 。 

8 . 自然 音 体 系 


自然 大 调 与 自然 小 调 的 正和 弦 与 副 和 汞 的 总 和 ( 见 第 25 章 ) 
构成 了 完全 的 自然 音 功 能 体系 (简称 自然 音 体系 ) 。 和 声 大 小 调 


与 旋律 大 小 调 也 可 列 入 这 个 体系 。 


习 题 


口 答 习 题 

a . 说 出 各 个 大 调 与 小 调 中 每 个 功能 组 的 三 和 弦 以 及 七 和 芝 
D7、SH7 和 D 三 7 的 音 名 。 

b . 分 析 下 列 片 断 ， 特 别 注 意 和 弦 连 接 的 逻辑 ; 
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、 葛 扎 特 歌剧 《 魔 笛 》 进 行 曲 〈 第 一 乐 段 ) 
、 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 歌剧 《 萨 特 阔 》 涅 扎 塔 的 故事 


、 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 ”壮士 歌 《 话 说 善良 者 》(《 歌 曲 一 


百 首 》, 第 6) 


瑰 》 


、 穆 索 尔 斯 基 歌剧 《 堆 万 兴 那 》 合 唱 《 游 吧 ! 游 吧 ! 小 天 


、 巴 拉 基 列 夫 《悠长 歌 》 第 26〈 民 歌集 ) 

、 李 斯 特 《 威 廉 ， 退 尔 的 小 教堂 》( 开 头 ) 

、 紫 科 夫 斯 基 歌 剧 《 女 巫 》 中 库 玛 的 咏 叙 调 
八 、 

斯 基 一 一 


柴 科 夫 斯 基 民歌 《可 怜 的 小 鸟 飞 去 了 》 《〈 选 自 柴 科 夫 
善 罗 库 末 曲 集 第 54 首 ) 
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第 十 八 章 


于 级 六 和 弦 与 三 和 弦 (SIE6 与 SI 
A .下 级 六 和 纺 


1 开 级 六 和 弦 的 重要 性 

下 级 六 和 弦 (Si6) 无 论 在 大 调 还 是 在 小 调 都 是 折 有 副 和 豆 
中 应 用 得 最 广 的 和 弦 ， 也 是 下 属 功能 组 的 最 常用 的 代表 和 弦 。 

在 许多 西欧 古典 作曲 家 一 一 例如 贝多 芬 一 一 的 创作 中 ，ST6 
甚至 比 下 属 功 能 组 的 主要 和 弦 一 一 原 位 的 下 属 三 和 获 〈S ) 一 一 
出 现 得 还 多 。 这 是 因为 一 方面 它 在 功能 上 有 强烈 的 不 稳定 性 《与 
主 和 弦 没 有 共同 音 )， 另 一 方面 , 它 与 属 和 弦 有 共同 音 ， 并 且 还 有 
着 调式 上 的 特殊 性 〈 与 大 三 和 弦 工 .D 和 S 相 比 , 它 有 小 调 色彩 ) 。 

2. Si6 的 重复 

下 级 六 和 弦 主 要 重复 低音 ， 用 来 代替 下 属 和 弦 (S) ， 这 个 
低音 也 就 是 功能 组 中 的 主要 和 弦 一 一 $ 三 和 弦 的 根 音 。 在 副 六 和 
蓄 中 用 这 样 的 重复 方法 就 加 强 了 它 与 正三 和 粥 的 联系 ， 自 然 也 就 
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强调 了 于 级 六 和 弦 在 功能 上 对 下 属 功能 组 的 隶属 关系 ， 卫 
有 时 SIT6 也 重复 SET 的 根 音 ， 偶 尔 还 重复 五 音 : 
例 18 一 239 


比较 典型 不 太 典 型 
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Allegro Vivace 


3 . SH6 前 面 的 和 了 弦 

亚 级 六 和 弦 用 旋律 连接 法 〈 没 有 共同 音 ) 放 在 工 和 T6 之 后 。 

一 般 情 况 下 三 个 上 声 部 与 低音 作 反 向 进行 。 在 开放 位 置 时 ， 
这 可 以 避免 可 能 出 现 的 平行 五 度 。 在 小 调 中 ， 这 种 平行 五 度 的 第 
二 个 五 度 是 减 五 度 ， 所 以 这 种 进行 是 允许 的 。 在 密集 排列 时 所 有 
四 个 声 部 可 以 向 同一 方向 进行 : 


< 


也 法 国 作曲 家 、 理 论 家 拉 莫 认为 这 个 和 弦 是 ;:“ 用 六 度 取代 了 五 度 的 下 属 和 上 豆 ” 央 
此 它 还 可 以 标记 为 S6 ( 带 六 度 的 下 属 和 弦 ) 。 


“745 ， 


例 18 一 241 


下 级 六 和 弦 还 可 以 放 在 原 位 的 下 属 三 和 弦 之 后 CS -SIT6)， 
并 从 强 拍 到 弱 拍 ， 
例 18 一 242 


4.，SH6 与 属 功 能 组 各 和 弦 的 连接 

级 六 和 苹 可 以 按照 功能 圈 进 行 到 任何 一 个 属 功 能 组 的 和 
弦 ， 如 D、D6、D7 及 其 转 位 ， 还 可 以 进行 到 终止 的 四 六 和 弦 。 

SH6 重 复 三 音 时 , 它 与 原 位 属 三 和 弦 的 连接 尽管 有 共同 音 ， 
一 般 仍 采用 旋律 的 连接 法 ， 三 个 上 方 声 部 都 下 行 ， 与 低音 的 进行 
相反 ， 就 象 S 一 D 的 进行 一 样 : 


例 18 一 243 


了 46 


莫扎特 《第 16 小 提琴 奏鸣曲 》 第 …- 乐 章 


例 18 一 244 


Molto allegro 


SIL6- D 的 和 声 连接 不 常用 ,但 如 果 采 用 跳 进 的 话 仍然 是 可 


用 的 : 


例 18 一 245 


| 本 


| 一 | 


三 和 


重复 根 音 时 ，SI6 可 以 极为 自然 地 用 和 声 连 接 法 连接 D 


例 18 一 246 


”7Z47 


例 18 一 247 


SL6 与 D6 的 连接 可 以 用 旋律 的 ， 也 可 以 用 和 声 的 连接 法 


旋律 


4 


户 二 2 
hs 
人 


CE35 胡 


了 必 J ERCYE 
[站 
je 5 之 志 


区 和 D6 到 D6 
Si6 与 属 七 和 弦 及 其 转 位 用 和 声 连 接 法 连接 , 一 
二 | 立 


连接 , 一 个 或 两 个 共 
同音 保持 不 动 ， 这 时 属 和 眩 的 七 音 应 是 有 准备 的 七 音 
例 18 一 248 


有 时 ， 主 要 是 在 开放 排列 (如 果 SE6 是 五 音 旋律 位 置 ， 那 也 

可 能 在 密集 排列 时 ， 只 是 这 种 情况 较 少 ) 在 S1e 一 多 4 进行 中 会 

形成 平行 五 度 ， 一 般 是 在 两 个 内 声 部 之 间 ， 
例 18 一 249 


"748 


为 了 避免 这 种 情况 ， 可 以 采用 跳 进 或 改变 排列 法 : 
例 18 一 250 贝多 芬 《 钢 巧 奏鸣曲 》 作 品 27 之 2 ”第 二 乐章 
Ajllegretto 


B . 大 调 开 级 原 位 三 和 纺 


5 . 三 度 关系 三 和 弦 的 连接 
原 位 的 下 级 三 和 弦 一 般 只 用 在 大 调 ， 用 在 S、T6 之 后 ， 偶 尔 
用 在 工 的 后 面 。 
三 和 弦 S 与 SEE 是 三 度 关 系 ， 二 者 之 间 有 两 个 共同 音 。 
在 S 一 SEE 用 和 声 连 接 法 连接 时 两 个 共同 音 保持 不 动 : 
例 18 一 251 莫扎特 《 魔 笛 》》 和 祭司 的 合唱 
Adagio 


也 可 用 旋律 连接 法 ， 低 音 作 三 度 下 行 ， 三 个 上 声 部 作 反 向 、 
也 就 是 向 上 进行 ， 一 个 上 行 三 度 ， 两 个 上 行 四 度 ; 


”749 ， 


例 18 一 252 莫扎特 《 魔 笛 》》 终 曲 


三 音 跳 进 一 一 从 下 属 三 和 纺 的 三 音 到 下 级 三 和 弦 的 三 音 一 一 
的 使 用 构成 了 旋律 连接 法 的 一 种 特殊 形式 : 


例 18 一 253 


注 ， 这 种 连接 就 好 象 是 在 连接 的 同时 还 有 和 弦 的 转换 ， 这 种 情况 在 任何 其 他 两 个 三 
度 关系 的 和 苞 连接 时 都 可 能 出 现 。 

6 . 下 级 三 和 弦 与 属 功能 组 和 弦 的 连接 

在 S 开 之 后 一 般 都 用 属 和 声 。S 于 与 原 位 的 D 三 和 弦 连 接 大 多 
用 旋律 连接 法 ，SIE 与 属 七 和 弦 及 其 转 位 连接 时 主要 用 和 声 的 连 
接 法 〈D7 的 七 音 是 有 准备 的 ) 。 

虽然 在 终止 的 四 六 和 琵 之 前 一 般 都 用 下 级 六 和 艾 ， 但 在 大 调 
中 也 可 以 用 原 位 的 下 级 三 和 弦 〈 见 例 18 -252) 。 

7. 在 SI 与 SI6 之 间 的 经 过 的 主 和 纺 

在 S 开 的 六 和 弦 与 三 和 弦 之 间 (或 反 过 来 ) 有 时 采用 经 过 的 
主 和 弦 〈 以 重复 三 音 的 六 和 弦 形 式 ) 。 三 个 上 声 部 与 低音 部 作 反 


”750 . 


这 在 开放 排列 时 有 可 能 形成 平行 五 度 ， 改 成 密集 排列 即 


向 进行 - 


可 避免 


例 18 一 254 


8 国 | 
-一 

人 
友 


一 一 


|. 
一 


里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 作品 24 之 92 


例 18 一 255 


(参见 例 18 一 250) 


在 S 六 和 弦 与 S 开 的 六 和 芒 之 闻 可 以 使 用 经 过 的 主 四 六 和 蓄 : 


例 18 一 256 


注 ， 这 种 经 过 和 弦 的 使 用 情况 与 前 面 所 讲 的 〈 见 15 章 最 后 的 例 206) 不 同 , 以 后 到 21 


不 同 的 情况 。 


一 些 


章 与 22 章 时 还 会 讲 到 另外 


”757 


配 和 声 举例 : 
例 18 一 257 


口 答 习题 

分 析 下 列 片断 ， 注 意 SEE 以 及 它 前 后 的 关系 : 

a .贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 28 中 的 谐 恋 昌 《第 1 一 16 小 节 ) 
b . 贝多 芬 《 奏 玖 曲 》 作 品 2 之 2 第 二 乐章 

书面 习题 

为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 ， 
例 18 一 258 


”7053 ， 


ET 一 所作 二 一 


盯 攻 了 
一 一 一 下 


注 ， 从 本 章 开始 ， 习 题 中 不 仅 使 用 了 辅助 音 〈《 参 见 第 13 章 注释 ) ， 还 使 用 了 经 过 音 。 
经 过 音 也 用 星 号 标示 。 


键盘 习题 

在 不 同 的 大 小 调 上 弹 奏 下 列 进行 : 

T-SI6-D、T-S-SI-D、T-S6-SH6-Dy7 
-T、T-T6-SI-K9-D2-T6、S 一 SI-SI6 一 K 
二 7 了 一 上 


”704 . 


1 .和 声 大 调 三 和 了 弦 
和 声 大 调 由 于 降低 了 音阶 的 第 六 级 ， 它 的 了 级 生 级 和 弦 吉 
与 同 主音 小 调 一 样 ，s 成 了 小 三 和 弦 ， sE 成 了 减 三 和 弦 、 而 且 
只 用 六 和 弦 〈 与 小 调 一 样 ) 。 
例 19 一 259 


例 19 一 260 


c 小 户 


2 5 

可 级 增 三 和 弦 很 少 用 ， 因 此 我 们 在 这 里 不 讲 它 〈 但 在 分 析 中 

可 能 遇 到 ， 如 达尔 戈 梅 日 斯 基 的 浪 刘 曲 《 九 级 文官 》 以 及 穆 索 尔 
斯 基 的 歌剧 《 索 洛 钦 集 市 》 中 的 戈 相克 舞曲 等 ) 。 

' 75 ， 


在 功能 进行 中 使 用 这 些 和 弦 的 条 件 与 在 自然 大 调 中 一 祥 。 
SS 与 S 下 和 弦 可 以 直接 使 用 降低 的 如 级 


例 19 一 261 


或 者 用 在 自然 大 调 的 S 组 和 弦 之 后 ， 这 时 一 个 声 部 作 半音 下 行 ， 
从 六 级 进行 到 降 六 级 : 
例 19 一 262 


。7156 . 


2 ， 对 斜 关 系 

半音 进行 如 果 发 生 在 从 一 个 声 部 转 到 另 一 个 声 部 之 间 〈 在 同 
一 个 八 度 , 特别 是 在 不 同 的 八 度 时 ) 就 构成 了 对 斜 关 系 ， 这 在 学 习 
过 程 中 是 禁止 的 : 


例 19 一 264 


和 声 大 调 的 下 属 组 各 和 弦 自 然 可 以 用 在 结构 内 部 〔〈 有 时 是 在 
经 过 的 下 4 或 T6 之 间 ) ， 但 也 可 以 用 在 补充 的 变 格 终止 中 〈 见 本 
章 例 261 与 例 262) 、 

4 .小 下 属 和 弦 到 D 功能 组 各 和 弦 的 进行 

小 下 属 和 芝 以 及 SEE 六 和 艾 按照 我 们 已 知 的 声 部 进行 规则 也 
可 进行 到 属 功能 组 的 各 和 弱 以 及 终止 的 四 六 和 弦 ， 方 法 与 和 声 小 
调 相同 ( 见 前 章 ) 。 


习 题 


口 答 习题 

找 出 下 列 作 品 中 的 和 声 大 调 下 属 功能 组 和 站 : 
a， 肖 邦 《 练 习 曲 》 作 品 25 之 1 (结尾 ) 

b， 肖邦 《夜曲 》 作 品 32 


” 757 


舒 曼 《 儿 童 情景 》 第 13 


《我 记得 那 奇 钞 的 瞬间 》 
区 梅 日 斯 基 《 东 方 浪漫 曲 》 


d. 格林 卡 


达尔 


e . 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


例 19 


265 


”了 758 ， 


第 二 十 章 


区 级 三 和 弦 (TS 风 )、 上 阻碍 终止、 
扩展 乐 段 的 方法 


1 ， 功 能 特点 

在 副 三 和 苞 中 ,除了 SI 的 三 和 弦 和 六 和 弦 之 外 , 用 得 最 多 的 
就 是 大 调 与 小 调 的 六 级 三 和 弦 (TS 用，tsWD) 。 

根据 前 后 的 和 弦 关 系 ， 它 可 以 代表 S ， 也 可 以 代表 工 。 这 就 
是 它 的 最 基本 的 特点 〈 从 标记 上 也 反映 了 这 一 点 ) 。 

2 ， 阻 碍 进行 

当 诛 位 的 TS 由 三 和 豆 放 在 D 或 D7 之 后 时 ， 它 极为 近似 于 主 
功能 , 好 象 是 有 条 件 地 代 血 了 工 . 因此 象 D -了 S 肌 或 D7 一 TS 用 
这 一 类 的 进行 叫做 阻碍 进行 


例 20 一 266 享 德尔 《里 纳 尔 多 》 


”759 ， 


之 后 一 般 都 按 调 性 功能 疾 的 顺序 继续 进行 ， 最 自 


行 


在 阻碍 进 
然 就 是 到 S 和 SIT， 


怠 


1 


1D 和 D 的 转 1 


有 时 也 到 


常见 ， 


到 工 6 也 


中 间 环 节 
当 TS 克 放 在 开 与 S 中 间 时 ， 它 的 功能 就 不 那么 明确 了 ， 


TSJW 


33 


二 者 之 间 


那样 ,成 了 


， 而 是 象 中 音 


TS 下 在 这 里 不 是 取代 了 S 和 工 


内 中 间 环 人 


贝多 芬 《 小 提 草 天 鸣 曲 》 作 品 12 之 3 


例 20 一 267 


柴 科 夫 斯 基 《 夜 营 》 


例 20 一 268 a 


Andante molto 


浪漫 曲 《 缪 斯 》 


格拉 祖 诺 夫 


例 20 一 268 b 


“760 


4 .起 下 属 作 用 的 TS 人 
起 下 属 作用 的 TS 史 功 能 性 很 明确 ， 如 果 TS 册 三 和 豆 放 在 
D、D7 或 K6 之 前 ， 也 就 是 典型 的 S 的 位 置 时 ， 它 具有 明确 的 下 
属 功能 性 ， 尽 管 可 能 稍 有 减弱 : 

例 20 一 269 柴 科 夫 斯 基 《 小 岛 》 作 品 54 


TS 风 与 K4 的 连接 可 以 用 旋律 的 连接 法 (这 时 下 S 册 重复 根 
)， 也 可 以 用 和 声 的 连接 法 〈 这 时 TS 几 重 复 三 音 ) ， 


例 20 一 270 


例 20 一 271 古 诺 《 浮 士 德 》 


注 : 站 级 三 和 政 经 常 放 在 主 和 艾 之 间 ( 工 - TS 由 -T)。 这 种 进行 产生 于 十 九 世纪 ， 
在 俄罗斯 音乐 中 得 到 了 特殊 的 发 展 ， 并 成 为 在 所 谓 的 洞 式 转换 体系 中 把 两 个 平 
行 调 结 台 起 来 的 典型 的 和 声 进 行 之 - (参见 第 27 章 )， 


" 767 、 


里 婚 斯 基 -- 科 陛 科 夫 《 萨 尔 丹 沙 皇 的 故 上 > 引 1 地 


例 20 一 272 


5 ，D 到 TST 的 声 者 进行 
在 D 与 TS 几 连 接 时 , 声 部 的 进行 必须 做 到 ， 如果 D 是 三 音 
( 导 音 ) 旋律 位 置 ， 那 么 D 的 三 音 按照 其 倾向 性 必然 作 级 进 上 行 
(到 个 的 根 音 ) ， 内 声 部 则 按 和 声 连 接 的 一 般 方法 ， 与 低音 部 反 


ee 


部 ， 那 么 在 大 调 时 开 S 册 就 不 一 定 重复 三 音 (虽然 按 功能 原则 最 好 
这 样 做 ) ， 但 在 小 调 阻碍 进行 中 必须 重复 三 音 以 避免 出 现 导 音 下 


762 ， 


注 ， 按 照 这 个 原则 ， 在 小 测 中 完全 不 用 D6- ts 蕊 进行 (在 低音 会 出 现 不 自然 的 增 
一 度 下 行 ) ， 但 在 大 这 中 ,根据 志 部 进行 ， 这 种 连接 是 完全 可 以 的 《特别 是 在 
调 性 交 黑 时，， 


例 20 一 274 


如 果 在 小 调 的 ts 由 之 后 接 原 位 的 D， 这 时 的 ts 由 必须 重复 
三 音 ， 否 则 将 会 形成 平行 五 度 ， 平 行人 度 或 者 是 增 二 度 进行 。 但 
如 果 在 ts 由 一 D 的 连接 中 采用 了 跳 进 ， 那 么 第 一 个 和 弦 就 不 一 定 
要 重复 三 音 

例 20 一 275 


6 .，D7 之 后 的 TSW (tsJ) 


当 属 七 和 琵 与 出 级 连接 〈D7 -TSL) 时 ， 不 论 在 大 调 还 是 
在 小 调 ,也 不 论 D7 的 导 音 位 置 如 何 , TS 可 和 ts 风 都 必须 重复 三 
了 
写 

如 果 D7 是 不 完全 的 ， 为 了 要 构成 这 样 的 重复 , 处 于 上 方 三 个 
声 部 之 一 的 D7 的 根 音 必须 跳 进 到 TS 看 的 三 音 〈 四 度 上 行 或 五 度 
下 行 )。D7 到 TS 克 的 这 种 解决 与 一 般 D7 一 开 的 进行 的 区 别 只 是 


。 763 . 


是 低音 进行 以 
主 功能 性 ， 
例 20 一 276 


7 . 阻碍 终止 

用 来 结束 一 个 乐 段 或 乐 段 的 -部 分 〈 乐 句 ) 的 阻碍 进行 叫做 
阻碍 终止 

在 阻碍 终止 中 ， 属 和 弦 (D 或 D7) 总 是 用 原 位 ， 它 不 进行 到 
结束 的 稳定 的 主 和 弦 〈 象 人 们 所 期 竺 的 那样 ), 而 是 进 到 另 一 个 和 
弦 ， 最 常见 的 是 TSJCts 如 ) ,使 终止 的 进行 受到 了 阻碍 。 TST 
作为 一 种 不 稳定 功能 ， 用 它 代替 主 和 和弦， 是 有 条 件 的 ， 要 求 和 声 
继续 进行 ， 直 到 出 现 完全 的 终止 为 止 。 

对 结束 终止 的 这 种 阻碍 是 用 在 本 来 应 出 现 结束 〈 也 就 是 乐 段 
的 结尾 ) ， 但 又 不 想 形成 完全 的 结束 的 地 方 。 这 样 ， 阻 碍 终止 就 
扩展 了 乐 段 。 这 种 扩展 经 常 是 用 阻碍 终止 前 的 材料 作 简单 的 或 变 
化 的 重复 而 形成 。 当 然 ， 扩 展 乐 段 也 还 有 别 的 方法 ， 例 如 用 主题 
材料 的 发 展 或 用 新 的 主题 材料 等 ; 


例 20 一 277 葛 扎 特 ( 魔 笛 》 五 重奏 
Allegro 


和 于 二 


[一 二 
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注 ， 本 例 清 楚 地 表明 了 阻碍 终止 的 - 般 特 点 ， 它 的 和 弦 连 接 与 一 般 的 结束 终止 完全 
- 样 ， 只 有 最 后 一 个 和 弦 不 同 〈TS 册 代 锋 了 T)。 在 主题 方面 本 例 很 有 趣 地 在 
租 人 终止 前 后 的 两 个 结构 中 使 用 了 同 -… 的 材料 
有 时 ， 阻 碍 终止 被 用 于 中 间 的 结束 ， 一 般 都 用 在 乐句 的 头 两 小 节 ， 也 有 用 在 第 
-乐句 结 必 的 ， 但 很 少见 ; 


例 20-278 斯 克 里 亚 宾 《 协 奏 曲 》 
Andante ES; 


8 ， 扩 展 乐 段 的 其 他 方法 
扩展 乐 段 不 仅 可 以 用 阻碍 终止 ， 还 可 以 用 其 他 方法 
把 主 和 络 放 在 弱 拍 ， 也 就 是 形成 不 完满 收 束 ， 使 结尾 成 为 不 完满 
的 结尾 ， 不 完满 的 终止 要 求 运动 的 继续 ， 从 而 扩展 了 乐 段 ， 直 到 
出 现 完 汪 终止 
b ， 在 结束 终止 中 ， 在 D 或 K4 之 后 用 属 二 和 声 (D2) ， 它 
必须 解决 到 主 六 和 总 〈T6)， 而 主 六 和 该 又 不 可 能 形成 完全 的 结 
尾 。 这 样 就 必然 要 发 展 到 最 后 出 现 结尾 所 必须 的 完满 终止 为 止 ， 
中 和 声 举例 ， 
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” 7065 ， 


口 答 习 题 

a .分析 莫 扎 特 《 魔 笛 》 第 二 幕 中 上 上 大 调 进 行 曲 应 用 工 S 册 的 
方法 。 

b .分析 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《五 月 之 夜 》 第 二 幕 中 降 了 B 
大 调 Trio (Tempo di Polacca) 以 及 击 里 列 夫 的 浪漫 曲 《 猜 猜 ! 
我 亲爱 的 》 (第 13 一 19 小 节 ) 扩展 第 一 乐 段 的 方法 。 

C .分析 莫 扎 特 的 歌曲 《你 们 这 些 每 年 飞 来 的 小 岛 》 的 结尾 
部 分 。 

d ， 找 出 达尔 戈 梅 日 斯 基 的 叙事 曲 《 我 的 未 婚 夫 》 结 尾 处 以 
及 里 姆 斯 基 -- 科 萨 科 夫 歌剧 《 雪 姑 娘 》 中 库 巴 娃 的 咏叹 调 《 春 天 
的 时 光 》 中 的 阻碍 终止 ， 并 写 出 其 公式 。 

e. 分 析 十 里 列 夫 的 浪漫 曲 《 妈 妈 ， 我 亲爱 的 》( 开 头 ) 。 

书面 习题 

a. 为 下 列 旋律 和 低音 配 和 上 声 ; 
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乐句 


句 补 上 第 -- 


隐 
四 
名 的 带 变化 的 重复 构成 结尾 ， 


St 


阻 但 终止 的 第 二 


有 


各 


中 


b . 为 下 面 乐 段 


在 TS 如 之 后 ， 


工 
六 


以 第 二 
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“JI6Z 


例 20 一 2815 


第 -二 乐句 


第 一 乐句 


键盘 习题 


为 下 面 的 片断 配 和 声 ， 作 各 种 变化 ; 


例 20 


282 


”了 768 . 


第 二 十 一 章 
下 属 七 和 弦 (ST，) 


1 ， 定 义 与 标记 、 音 程 组 成 

开 级 上 的 七 和 弦 ， 作 为 下 属 功能 组 的 主要 七 息 ， 称 为 下 属 
上 上 和弦 ， 它 用 SI 7 (在 小 调 是 sH7 ， 标 记 。 

下 属 七 和 汞 的 音程 组 成 是 : 

a .在 自然 大 调 中 古 小 三 度 、 纯 五 度 与 小 七 度 〈 也 就 是 小 三 
和 弦 加 小 七 度 ) 

b ， 在 小 调 及 和 声 大 调 中 是 小 三 度 、 减 五 度 和 小 七 度 〈 也 就 
是 减 三 和 络 加 小 七 度 ) ， 
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C 大 调 c 小 询 C 和 上 声 大 调 
小 三 纯 五 小 七 小 三 减 五 小 七 


5 


ty 51 


2， 3l7 的 转 位 、 五 六 和 弦 的 优势 
与 所 有 其 他 七 和 弦 一 样 ，SJL7 有 三 个 转 位 ， 


”769 ， 
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C 大 调 (小 调 ) 


也 


5 ?1 
2 


Si sf 
中 8 四 


在 这 个 和 豆 的 所 有 四 种 形式 中 ， 用 得 最 多 的 是 五 六 和 弦 
CSES) 。 这 个 和 弦 概 括 了 两 个 在 功能 上 相近 的 和 弦 一 一 下 属 功能 
组 的 主要 三 和 弦 〈S ) 和 SEE 的 六 和 弦 。 因 此 SB 也 称 为 “附加 
六 度 音 的 下 属 和 络 ”。 它 也 可 以 用 S6 〈 下 属 五 六 和 弦 ) 来 标记 ， 

3 . 下 属 七 和 弦 的 准备 和 转 位 

SI7 用 在 主 和 芒 工 _T6、T4， 或 者 直接 用 在 下 属 和 声 S、 
S6、TS 风 等 之 后 .用 和 声 连接 法 连接 (七 音 一 般 都 是 有 准备 的 ) 
也 可 以 用 在 SI 与 SI6 之 后 〈 用 经 过 的 七 音 ) 。 

4. SI7 解 决 到 D 三 和 弦 

SJ 7 解决 到 属 三 和 弦 与 D7 解决 到 开 一 样 : 

a .七 音 级 进 下 行 。 

b ， 转 位 时 三 音 作 级 进 上 行 ， 但 在 原 位 七 和 弦 时 经 常 作 三 度 
人 

Cc. 五 音 级 进 下 行 。 

d ， 根 音 在 上 三 声 部 时 保持 不 动 ， 在 低音 部 时 跳 进 到 D 的 根 
音 (四 度 进行 ) 。 

结果 是 SH7 、SIe 、S 开 和 解决 到 原 位 的 D 三 和 区，S 了 2 解 
决 到 Di6 。 

”750 ， 
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解决 到 终止 的 四 六 和 弦 


5 . 


和 落 外 ， 都 可 以 解决 到 终止 的 四 六 和 弥 。 这 


4 的 不 协和 将 


动 ， 构 成 民 ， 


时 七 音 保持 不 


例 21 一 286a 
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柴 科 夫 斯 基 《 夜 营 》 


轨 尘 
4 
三 
远 
也 过 
共 
员 
| 
大 
民 


S17 解 决 到 T 


6 . 


和 纺 的 相应 的 形式 .七 音 保 持 丰 


各 种 SIE7 都 可 以 解决 到 主 . 


"75Z7 


动 ， 其 他 声 部 主要 作 平 稳 进 行 : 


7 解决 到 下 6 


S 工 


解决 到 下 6 
SIg 解 决 到 TY (经 过 的 ) 


6 
2 


S16 解 决 到 工 〈 这 是 最 常用 的 方法 ， 特 别 是 在 变 格 终止 中 ， 
S 下 > 


经 过 的 ) ， 到 工 的 情况 较 少 : 


4 解决 到 T4 
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SI 


地 28 之 上 


1 


曾 那样 爱 我 2》 作 


科 夫 斯 基 《 他 


柴 


一 287b 


例 21 


SEE7 及 其 转 位 的 各 种 解决 在 以 下 条 件 下 可 以 跳 进 : 七 音 必须 


作 下 行 级 进 或 保持 不 动 ， 在 两 外 声 部 之 间 不 要 形成 隐伏 五 度 与 隐 


伏 八 度 ， 


“" 772 ， 
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7. SI7 进 行 到 D7 及 其 转 位 

S 和 7 及 Sl7 进 行 到 属 七 和 弦 及 其 转 位 极为 多 见 。 这 时 要 章 特 
声 部 进行 的 法 则 ，SJ7 的 七 音 与 五 音 作 级 进 下 行 ， 另 两 个 音 停留 
不 动作 为 两 个 和 蓄 的 共同 音 ， 由 于 这 样 的 声 部 进行 ，ST 7 必然 进 
行 到 D3 或 相反 ，S 于 到 D7) ，SH6 必 然 进行 到 Dy (或 相反 ， 
SH2 到 D5): 

例 21 一 289 


例 21 一 290 


结果 就 形成 了 两 个 有 正人 的 所 备 的 个 协和 号 〈 七 和 嘴 ) 最 终 
解决 到 大 调 或 小 调 的 主 和 嘴 这 样 一 种 进行 

如 果 在 这 种 进行 中 采用 的 是 不 完全 的 D7, 那么 从 SHE7 到 不 
完全 的 D7 时 ， 低 音 部 可 以 由 ST7 的 根 音 跳 进 到 D7 的 人 恨 音 : 


例 21 一 291 


8 ，SJ7 在 有 经 过 和 弦 的 进行 中 

下 属 七 和 弦 还 可 以 用 在 有 经 过 和 弦 工 _T4 或 TSVL6 的 进行 
中 ， 在 这 些 经 过 和 纺 前 后 可 用 同 -类型 的 和 弦 ， 也 可 以 用 不 同类 
外 的 和 路 ”重要 的 是 低音 一 定 要 保持 级 进 ; 
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9 .及 级 二 和 纺 


下 级 二 和 纺 (SJ2) 经 常用 在 原 位 的 ST〖 三 和 引 之 后 (低音 部 
用 经 过 的 七 音 : 并 解决 到 D6 或 D8 。 

此 外 它 还 常常 作为 辅助 和 弦 用 在 两 个 主 三 和 嘴 之 间 ， 
症 7 
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例 21 一 293b 
Allegro moderato 


10 . 实践 指示 
SI7 及 其 转 位 可 以 用 来 代 伍 较为 简单 的 下 属 和 统 S 与 SEE ， 
只 要 志 部 进行 能 符合 正 佛 的 规则 就 行 
这 时 根 音 《音阶 的 下 级 ) 如 果 是 在 旋律 志 部 作 平稳 的 〈 - 度 、 
三 度 ) 下 行 ， 且 级 和 弦 就 不 能 有 七 音 〈- 一 般 用 SHE6) ， 因 为 在 这 
样 情况 下 七 音 无 法 作 正 从 的 解决 


配 和 声 举 例 ; 
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《 披 着 烟雾 》 


过 “二 

入 丰 

品 所 人 | 芭 
如 4 
蚌 得 中 旺 喇 
足 山 兴工 喘 | 
一 室 入 招 人 吉 
这 万 堪 在 队 总 地 
后 乡 四 到 学 尼 
苹 下 涩 六 到 趟 
吗 江 演 捧 人 攻 
直入 欣 学 疙 去 
虽 去 长 淮 枚 日 曲 广 
民 产 疯 区 本 本 网 六 各 
kk 五. ，， .上 怕 .1 
口交 So 和 镍 呈 & 


时 终 


在 第 八 小 节 的 阳 下 


小 对 


和 八 


馈 直 


慎 与 有 结束 终止 的 两 小 节 补 充 ， 


D . 
例 21 一 296 


止 之 后 


把 上 而 的 起 始 和 


三 上 


键盘 习题 


在 指定 的 音 和 指定 的 调 上 建立 SE7 和 SI7 及 其 转 位 。 


a . 


和 终止 。 


进行 


应 用 这 些 和 弱 的 各 种 


大 


单 
为 下 列 片 断 瑟 和 志 ; 
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b . 


C . 


77 


第 二 十 二 章 


导 七 和 纺 (D 人 7) 


1 ， 定 义 与 标记 各 种 形式 
建立 在 时 音 〈 更 级 ) 上 的 七 和 弦 叫 做 导 七 和 弦 ， 它 共有 属 功 
能 ， 标 记 是 D 姑 7 . 
根据 由 根 音 到 七 音 间 的 距 离 ， 导 七 和 弦 可 以 分 为 ; 
a ， 自 然 大 调 的 小 导 七 和 弦 ， 它 的 音程 组 成 是 ， 小 三 度 、 城 
五 度 、 小 七 度 〈 也 就 是 减 三 和 弦 加 上 小 七 度 ) 。 
b .和 声 大 调 与 和 声 小 调 的 减 导 七 和 弦 〈 简 称 减 七 和 弦 ) ， 
它 的 音程 组 成 是 ， 小 三 度 、 减 五 度 、 减 七 度 〈 也 就 是 减 三 和 弦 加 
上 减 七 度 ) : 
例 22 一 298 


于 CC c 小 调 (大 调 ) 


小 三 人 到 修志 


小 三 减 七 


注 : 人 在 大 调 中 可 以 由 小 当 七 和 弦 通 过 D 几 7 的 七 音 作 半 音 下 行进 行 到 减 七 和 续 ( 参见 
从 中 然 大 出 到 和 声 大 调 的 原 位 下 属 和 芒 时 的 同样 变化 )， 


“792， 


例 22 一 299 
业 则 
与 所 有 其 他 七 和 弦 一 样 ，D 岗 7 有 三 种 转 位 : 


例 22 一 300 
Bun Due Dapcvr。 
3 吕 3 


2 .， 导 七 和 弦 的 准备 

导 七 和 弦 (特别 是 减 七 和 弦 ) 经 常 直 接 放 在 主 和 弦 之 后 。 但 
更 常见 的 是 它 作 为 一 个 不 协和 弦 、 以 某 种 S 组 的 和 弦 作 为 预备 ， 
并 用 和 声 连 接 法 连接 ; 


例 22--301 


Dvpe 5。 Dvi， 


导 七 和 弦 还 可 以 出 现在 D 和 D7 之 后 , 有 时 〈 很 少 ) 还 可 以 在 
TSW 和 fs 如 之 后 : 


”780 


例 22 一 302 


iDz) Dvns Tsvi pvira Ts Dvun。 
3 3 


3 ， 导 七 和 弦 解 决 到 主 和 弦 

导 七 和 弦 及 其 转 位 一 般 解决 到 重复 三 音 的 主 和 弦 。D 时 7 的 五 
音 与 七 音 级 进 下 行 到 了 的 三 音 与 五 音 ) ， 而 根 音 与 三 音 则 级 进 
上 行 〈 到 工 的 根 音 与 三 音 ) 。 

由 于 这 样 的 声 部 进行 ， 原 位 的 导 七 和 表 解 决 到 原 位 的 主 三 和 
莹 ，D 硬 6 与 D 人 3 解决 到 主 六 和 弦 ， 而 很 少 使 用 的 二 和 藤 则 解决 
到 经 过 的 工 ?， 在 极 少 的 情况 下 还 可 以 到 开 4: 


例 22 一 303 


注 ，D 出 4 解决 时 可 以 用 跳 进 ， 与 D2 解 决 到 T6 一 样 ( 见 例 302 的 第 4 小 节 )。 


导 七 和 弦 及 其 转 位 解决 时 ， 为 了 避免 平行 五 度 ， 主 和 弦 要 重 

复 三 音 。 但 如 果 D 人 7 及 其 转 位 由 于 其 排列 法 ， 在 解决 到 主 和 弦 

(T 或 T6， 或 者 是 经 过 的 下 ) 时 形成 的 是 平行 四 度 而 不 是 平行 
五 度 ， 那 就 可 以 不 重复 三 音 

73S7 . 


例 22 一 304 贝多 芬 ( 钢 全 八 哆 好 作品 22 第 = 乐章 


4 ， 品 WE 在 功能 内 的 角 

在 强 拍 〈 如 在 较 慢 的 速度 时 ， 也 包括 次 强 拍 ) 的 导 七 和 引 音 
响 极为 紧张 ， 因 此 可 理解 为 不 那么 紧张 的 属 七 和 嘴 前 的 延 留言 

在 这 种 情况 下 ， 七 音 作 级 进 下 行 到 D7 的 根 音 ， 形 成 部 分 的 
-一 功能 内 的 一 一 解决 这样， 其 他 的 三 个 声 部 保持 不 动 , 于 是 ， 

a . D 划 7 解决 (更 准确 地 说 是 进行 ) 到 D8 

b. D 而 8 到 D4 

c.， D 人 3 到 D? 

d.D 人 网 ?到 原 位 D7 

了 三 7 进行 到 D7 的 公式 : 

例 22 一 305 a 


"， 732 ， 


第 二 乐章 


贝多 芬 《钢琴 用 鸭 曲 2 作品 10 之 2 


5. 在 D 三 7 之 间 的 经 过 和 弦 


例 22 一 306 


中 AAA 
是 
提 
二 人 
所 只 


种 功能 一 一 主 功能 、 下 属 功能 . 属 功 


能 一 一 中 的 任何 一 种 功能 的 经 过 和 弦 : 


在 D 好 7 之 间 可 以 使 用 


例 22 一 307 


受 


C 大 调 (小 


贝多 芬 《 钢 琴 奏鸣曲 》 作 品 10 之 3 


例 22 一 308a 


783 ， 


补充 ， 导 七 和 络 及 其 转 位 也 可 以 与 其 他 和 弦 - 一 起 ， 放 在 经 过 和 音 的 前 后 ( 见 18 章 和 和 
21 章 ) ， 
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6 . 导 三 四 和 弦 〈D 岗 4)》 的 下 属 特性 

导 七 和 弦 第 二 转 位 的 低音 是 音阶 的 下 级 ， 所 以 在 这 个 不 协和 
( 复 功能 ) 和 弦 中 含有 下 属 的 因素 。 

这 使 我 们 可 以 把 D 贡 3 当 作 一 种 特殊 的 下 属 和 至 (尤其 是 它 的 
七 音 同 时 又 是 下 属 和 弦 的 三 音 )。D 碍 3 的 低音 部 可 用 下 行 四 度 从 
级 到 ] 级 这 种 典型 的 变 格 进行 直接 进行 到 下， 这 时 在 导 三 四 和 
蓄 前 面 的 下 属 和 弦 要 重复 五 音 : 
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注 ， 出 于 同样 的 原因 ， 了 D 负 4 之 后 也 可 以 接 K% 〈 见 格 鲁 克 的 歌剧 《 奥 尔 菲 斯 》 中 的 
第 一 首 合唱 )， 有 时 甚至 是 DD 〈 见 贝多 芬 《 第 七 奏鸣曲 》Largo 的 第 一 乐 段 ) : 


减 导 七 和 弦 有 一 个 与 小 导 七 和 弦 不 同 的 特点 ， 它 是 由 三 个 小 
三 度 组 成 的 , 减 七 度 转 位 成 增 一 度 , 再 按 等 音 变换 也 形成 小 三 度 
-154 ， 


因此 ， 如 果 没 有 一 个 确定 的 调 性 环境 的 话 ， 原 位 的 减 导 七 和 弦 与 
从 同一 低音 出 发 向 上 构成 的 各 种 转 位 在 听觉 上 并 无 区 别 〈 异 名 同 
音 ) ， 


例 22 一 311 


bB,D 邮 ? G:DYWES ED 出 3 4C:D 瑚 2 
配 和 声 举例 ; 


例 22 一 312 


口 答 习题 

找 出 下 列 作品 中 的 导 七 和 芝 : 

a. 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 13 引子 

b . 莫扎特 《c 小 调 幻 想 曲 》 结束 的 Tempo [之 前 的 20 小 


节 
“ 7585 ， 


c， 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 甫 盖 尼 奥 涅 金 》 埃 科 塞 兹 舞曲 开 第 
一 乐 段 

d. 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 浪漫 曲 《 一 和 东 枯 鞭 的 小 花 》( 最 后 
五 小 节 ) 

e. 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《 隐 城 基 捷 日 传奇 》 第 四 幕 
328 


f ， 格 里 格 浪漫 曲 《 天 忽 》( 结 尾 ) 
书面 习题 

a .为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 
例 22 一 313 


; 检 -111 ,林寺 四 四” 村 ，9J 一 二 十 和 一 一 一 一 
aa 1 ， qi 二 二 六 和 更 太 | 才 -。NP” 9 7P” 汪 0 册 四 下 1 和 入 月 本 相当 LNr。 ” 帮 。 必 < H 人 生 
人 


重 登 〈 加 强 ) 


部 作 八 度 


证 
旦 


本 题 钠 音 部 与 低 


pb. 把 下 面 的 乐句 扩展 为 乐 段 ; 


例 22 一 314 


键盘 习题 


的 调 上 和 在 指定 的 音 上 构 


同 
它们 直接 解 


， 在 不 


组 合 


程 
或 者 把 


共 吉 
[二 
后 


或 者 经 过 属 七 再 解决 到 主 ， 


的 


辣 


根据 不 
成 两 种 导 七 和 弦 ， 然 


a . 


9 


) 


ft 


决 到 主 和 弦 〈 工 ， 


入 的 一 个 将 、 两 个 音 和 三 个 音 作 等 音 变换 


1 


pb ， 和 采 用 将 减 七 和 
的 办 法 ， 将 它 解决 到 四 对 同名 调 


例如 在 d 音 上 : 


” 78S7 


例 22 一 315 


为 下 列 片断 配 和 声 : 


C。 
例 22 一 316 


788 ， 


第 二 十 三 章 


属 九 和 纺 (Do9 ) 


1 .定义 和 标记 、 音 程 组 成 、 和 弦 排 列 
D7 上 面 再 加 上 一 个 三 度 ， 也 就 是 在 D7 的 根 音 上 面 加 上 一 个 
九 度 音 ， 就 构成 了 属 九 和 弦 。 这 种 由 根 音 D 开始 的 ， 由 五 个 音 构 
成 的 和 殖 是 由 大 三 度 、 纯 五 度 、 小 七 度 、 九 度 组 成 ， 因 之 叫做 属 
九 和 络 ， 标 记 是 D9: 
例 23 一 317 


D 


且 呈 

2 .大 九 和 弦 与 小 九 和 弦 

九 和 弦 按 九 度 的 大 小 ， 可 分 为 大 九 和 弦 《〈 有 大 九 度 的 》 与 小 

九 和 弦 〈 有 小 九 度 的 ) 。 自 然 大 调 中 的 是 大 属 九 和 弦 ， 小 调 与 和 
声 大 调 中 的 是 小 属 九 和 弦 : 


例 23 一 318 


D- 


789 


属 九 和 弦 几 乎 只 用 原 位 ,而 且 其 使 用 显 基地 少 于 D7 与 D.D89 
的 转 位 使 用 得 更 少 ， 以 致 它们 连通 用 的 名 称 都 没有 。 


中 . 

3. 预 备 

属 九 和 嘴 一 般 以 自然 大 调 、 和 声 大 调和 和 声 小 调 的 下 属 功能 
组 和 芒 如 S、SH6、SIL、S17 (TS 克 较 少 ) 等 作为 预备 ， 用 和 和 
声 连接 法 连接 ， 两 个 共同 音 保持 不 动 , 形成 D9 中 的 有 预备 的 七 音 
和 九 音 : 


例 23 一 319 


与 所 有 的 属 和 声 一 样 ，D9 还 可 以 用 在 T、K6、D7 和 D 之 后 . 
如 果 D9% 在 D7 之 后 ，D7 的 七 音 可 以 进行 到 D9 的 九 音 ， 结 果 是 从 
进行 中 从 九 音 进行 到 七 音 也 完全 可 以 ) ， 

例 23 一 320 


例 23 一 321 贝多 芬 《 钢 雁 奏 鸣 曲 》 作 品 3! 之 2 


4. Do 解决 到 下 
D9 与 D7 一 样 ， 是 一 个 不 协和 和 弱 。 前 面 (第 14 章 ) 已 进 过 ， 
这 种 不 协和 是 由 它 的 复 功 能 性 造成 的 。 它 的 下 方 三 个 音 是 D， 而 
上 方 两 个 音 是 S 
例 23 一 322 


作为 一 个 以 属 功能 为 主 的 复 功 能 和 音 , D9 可 以 自然 地 解决 到 


五 个 音 的 、 也 就 是 完全 的 D9 用 下 面 的 办 法 解决 到 主 三 和 络 ， 
殷 音 进行 到 主 和 下 的 根 音 , 所 有 其 它 声 部 都 按 导 七 和 弦 那 样 进行 : 
三 音 和 五 音 级 进 上 行 到 主 和 区 的 根 音 与 三 音 ， 七 音 与 九 音 下 行 到 
主 和 纺 的 三 音 与 五 音 ， 形 成 一 个 重复 三 音 的 主 和 弦 。 这 主要 是 为 
了 避免 出 现 平行 五 度 ， 就 象 D 人 IT -- 工 的 连接 一 样 ; 

例 23 一 323 人 


2 


柴 科 夫 斯 基 《 胡 桃 夹子 》 


例 23 一 324 


但 如 果 由 于 和 豆 的 排列 法 与 声 部 进行 的 改变 ， 出 现 的 不 是 平 


二 机 


这 时 一 般 有 


0 
-一 则 o 


主 和 弦 也 可 不 重复 
平行 四 六 和 弦 进 行 〈 见 第 22 章 第 3 节 ) ， 


声 部 作 平 行 六 和 交 吉 


一 325 


例 23 


结 


上 构 中 用 不 完全 的 D9, 即 省 略 五 音 ， 这 时 ， 不 完全 


在 四 声 部 
的 D9 用 同样 的 声 部 进行 , 总 是 解决 到 大 调 或 小 调 的 完全 的 主 


沪 ， 


三 雪 


例 23 一 326 


， 792 ， 


巴 拉 基 列 夫 《无 饶 励 总 的 时 候 》 


Tempo di mazurka 
nn 
、 2 
ee 


例 23 一 327 


| 


AN 


例 23 一 328 
Larghetto 


5.D9 作 为 D7 前 的 延 留 
和 导 七 和 弦 一 样 ， 在 强 拍 或 次 强 拍 上 的 D9 常 常 形成 象 是 D7 


前 的 延 留 。 这 时 D9 的 九 音 下 行 二 度 解决 到 D7 的 八 音 ， 也 就 是 它 
的 重复 的 根 音 。 所 有 其 他 声 部 都 保持 不 动 (只 有 低音 部 可 能 有 八 
度 跳 进 )。 这 样 形成 的 不 完全 的 D7? 可 以 用 一 般 的 方法 解决 到 主 和 


弦 ; 
例 23 一 329 


注 ， 作 这 样 的 解决 时 ， 如 果 是 完全 的 D9、 就 可 以 过 行 到 完全 的 D7， 然 后 再 披 已 知 


的 规则 到 主 和 弦 . 
， 793 . 


例 23 一 330 
贝多 芬 X《 钢 琴 雁 鸣 曲 作品 90 
Aliegro 7 


6. 转 换 

与 其 他 和 瑟 一 样 ，D9 也 可 以 转换 。D9 的 转换 是 由 改变 旋律 
位 置 和 排列 法 形成 的 。 但 是 在 任何 一 种 转换 中 , D9 的 九 音 都 不 应 
和 它 的 根 音 〈 低 音 ) 形成 二 度 ， 以 避免 “及 胜 ”的 音响 : 

例 23 一 331a 


例 23 一 331b 


7. 下 属 九 和 弦 
在 海顿 、 莫 扎 特 、 贝 多 芬 的 作品 中 ， 九 和 艾 只 在 属 功能 和 纺 
- 194 . 


中 出 现 ， 后 来 的 作家 如 肖 孝 ( 格 里 格 才 现 得 更 鲜明 ， 更 有 特点 ) 的 
作品 中 还 出 现 了 下 属 功能 的 九 和 弦 一 一 SHE9 它 建 立 在 下 级 上 ,上 主 
要 出 现在 大 调 ， 成 为 下 级 七 和 弦 的 复杂 化 。 它 可 以 用 完全 的 ， 也 
可 以 用 不 完全 的 〈 省 略 五 音 ) ， 


例 23 一 332 


ss Sm sn。 D Sne Sn 
按照 不 协和 和 弦 解 决 的 一 般 规律 和 调式 功能 进行 的 原则 ， 
SI9 进 行 到 D7 或 D9， 七 音 与 九 音 或 作 平 稳 的 下 行 解 决 ， 或 作为 


下 属 七 和 弦 〈 即 SH7) 前 的 延 留 ， 
例 23 一 333 格 里 格 《 钢 雁 奏 鸣 曲 》 作 品 7 


注 ， 请 参看 伊 波 利 托 夫 一 伊 凡 诺 夫 歌剧 《背叛 》( 第 三 幕 ) 中 艾 凯 乐 的 降 A 大 调 咏 疏 
调 中 一 系列 九 和 弦 〈Sle、D9， 的 有 趣 和 很 有 表现 力 的 平行 跳 进 : 


例 23 一 334 伊 波 利 托 夫 一 伊 凡 诺 夫 《 背 叛 》 


Moderato 。 assai 艾 凯 尔 咏 叹 调 (第 三 幕 ， 


" 795 


配 和 声 举例 ， 
例 23 一 335 


了 一 下 
一 
[一 全 一 一 


Ra 
ARP ER < 5 人 二》 


口 答 习 题 

a. 分 析 舒 曼 的 《摇篮 曲 》 降 B 大 调 作 品 124 的 中 段 (Trio )。 

pb .分析 舒 曼 的 歌曲 《 碍 伤 的 预感 》 作 品 124 和 十 利 列 夫 的 
浪 慢 曲 《 姑 娘 的 忧郁 》 中 D9 的 用 法 。 

c. 在 贝多 劳 的 《d 小 调 奏 鸣 曲 》 作 品 31 第 二 乐章 中 找 出 D9 
的 转换 。 

d. 在 肖邦 的 a 小 调和 升 c 小 调 《圆舞曲 》 中 找 出 作为 D7 前 
的 延 留 的 属 九 和 弦 。 

e . 写 出 里 姆 斯 基 ~ 科 萨 科 夫 的 歌剧 《圣诞 前 夜 》 第 一 幕 奥 
克 萨 娜 徕 叹 调 中 的 大 D9 与 小 D9 以 及 它们 的 解决 。 

书面 习题 


a .为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 ; 
例 23 一 336 


段 


b ， 把 下 面 的 乐句 扩展 为 乐 


例 23 一 337 


的 D9, 包括 完 
或 者 经 过 属 七 


构成 大 的 和 小 


音 上 和 不 同 的 调 上 
然后 或 者 直接 解决 到 下 〈t ) ， 


在 指定 的 
全 的 和 不 完全 的 


G- 


过 


和 弦 再 解决 到 工 。 


键盘 习题 


构成 D9 及 其 解决 。 


和 指定 的 调 性 上 


样 的 方法 在 指定 的 音 


用 同 


"797， 


第 二 十 四 章 


属 功能 组 中 较 少 使 用 的 和 芝 
A . 班级 减 三 和 弦 的 六 和 弦 〈D 姑 6 ) 


1. 绪 论 

减 三 和 弦 了 如 几 乎 只 用 六 和 芝 。 

D 而 6 在 音响 上 接近 D4， 不 同 处 只 是 它 没有 属 和 弦 的 根 音 。 

2. 重复 

D 三 6 主要 重复 低音 , 也 就 是 三 和 弦 的 三 音 。 重 复 五 音 的 情况 
比较 少 ， 根 音 由 于 是 导 音 《 属 和 弦 的 三 音 ) ， 不 能 重复 。 

3 . 导 六 和 弦 的 应 用 

D 而 6 的 应 用 主要 是 与 特定 的 旋律 进行 相 联系 的 。 

D 而 6 作为 经 过 和 弦 用 在 主 和 弦 及 其 六 和 弦 (或 反 过 来 ) 之 间 ， 
用 法 大 致 与 经 过 的 D! 一 样 。 


例 24 一 338 享 德尔 《 苏 册 娜 》 


了 98 . 


除了 这 种 情况 外 ， 还 用 在 当 上 方 三 个 声 部 中 某 一 个 声 部 〈 经 
常 是 高 音 部 ) 出 现 了 从 下属 三 和 弦 的 三 音 〈 音 阶 的 六 级 ) 经 过 
导 音 到 主音 的 进行 〈 刚 一 而 一 1] ) 时 ， 这 种 上 行 的 进行 使 我 们 难 
以 完成 从 下 属 到 属 的 正 多 的 连接 。 这 时 ， 就 可 以 用 导 六 和 弦 代 替 
属 三 和 苞 ， 

例 24 一 339. 里 姆 斯 基 一 科 了 科 夫 《 疑 感 》 


注 ， 在 这 种 进行 中 也 可 以 用 D7， 特 别 是 D, 与 Di ， 


例 24 一 340 


在 小 调 中 , D 则 6 之 前 经 常用 大 的 下 属 和 弦 〈 旋 律 小 调 》 ， 以 
避免 下 属 和 芒 的 三 音 与 导 音 形成 增 二 度 进 行 ， 


例 24 一 341 巴赫 《 众 攀 歌 》 第 102 
Andante 


“299 


书面 习题 
为 下 列 旋律 配 和 声 : 


例 24 一 342 


B. 大 调 亚 级 三 和 弦 (DT 开 ) 


4. 绪 论 

在 外 国 古 典 音 乐 中 ， 三 和 弦 DT 下 用 得 很 少 ,显然 这 是 由 于 它 
在 功能 上 的 不 明确 性 〈 由 于 它 既 有 导 音 又 有 主 和 弦 的 三 音 而 形成 
的 双重 性 ) 。 在 俄罗斯 和 斯 拉夫 肖邦 ) 音乐 中 , DTI 亚 则 使 用 得 
较为 广泛 和 较为 自由 〈 见 第 27 章 ) 。 

DT 开 开 和 弱 的 双重 性 降低 了 其 五 音 的 紧张 度 , 从 而 使 得 可 以 在 


它 的 后 面 使 用 下 属 和 弦 〈 就 象 在 主 和 弦 后 面 一 样 ) 。 
"200 ， 


5. DT 下 的 使 用 方法 
DT 正三 和 弦 最 典型 的 使 用 是 为 级 进 了 行 的 奸 级 音 (C 大 调 中 
的 b 一 ay) 配 和 声 。 在 DT 亚 前 面 用 原 位 的 主 三 和 终 或 TS 风 , 后 面 
一 般 用 原 位 的 下 属 三 和 弦 〈 有 时 用 TS 丰 ) ， 
例 24 一 343 莫扎特 4 费 加 罗 结 婚 》 第 一 幕 


例 24 一 344 穆 索 尔 斯 基 《 和 起 万 兴 那 》 第 二 医 
Larg&o 


人 


DT 5 T 
在 俄罗斯 古典 音乐 中 DT 表 典 型 的 用 法 ， 是 它 起 到 平行 自然 小 
调 的 属 和 弦 的 作用 ， 解 决 到 工 S 克 ( 象 是 解决 到 平行 小 调 的 主 和 弦 ) 
或 工 〈 见 第 17 章 例 238) ， 这 就 象 是 某 种 调式 交替 : 
例 24 一 345 里 婚 斯 基 -- 科 萨 科 夫 《 雪 姑 娘 》 第 二 莫 


Maestoso 


1 
明 


[7 人 共 


也 能 见 到 从 DT 开 经 过 经 过 的 D3 到 下 的 进行 
例 24 一 346 


注 ， 这 种 方法 在 调 性 变换 时 用 得 最 多 ( 见 下 一 章 转调 ) 。 


C. 加 六 音 的 属 和 弦 


6. 绪 论 

大 调和 小 调 原 位 属 三 和 蓄 的 五 音 可 以 换 成 六 度 ( 从 低音 算 起 ) 
音 ， 重 复 低 音 不 变 ; 

例 24 一 347 


这 个 和 音 如 果 按 三 度 排列 ， 它 应 该 建立 在 音阶 的 三 级 上 ， 好 
象 是 DT 亚 的 六 和 芝 。 

取代 了 五 音 的 那个 六 度 音 几 乎 总 是 在 高 音 间 

原 位 的 属 七 和 络 〈 有 时 还 有 D5 和 D2) 也 可 以 用 六 度 音 代 竺 
五 音 ， 这 一 般 来 说 也 应 该 在 高 音 部 。 由 于 这 种 蔡 换 而 形成 的 和 音 
不 是 按 三 度 排列 形成 的 ， 
202 


例 24 一 348 
C 大 凋 


7 .加 六 音 的 属 和 弦 的 用 法 

六 音 取 代 五 音 的 属 和 弦 最 典型 的 用 法 是 在 终止 中 。 在 下 属 
和 声 、 主 和 声 或 K4 之 后 ， 可 以 直接 出 现 属 和 弦 的 六 音 ， 然 后 解决 
到 五 音 ， 就 象 是 一 个 延 留言: 


例 24 一 349 


人 D?-sT 5e 0D?-5T 54。，De-3TSWI 5D 和 5T6 5 K6D4-5T 
这 就 象 是 用 加 六 度 的 属 和 弦 代 替 了 开 4〈 在 开 9 出 现 之 后 ， 它 
自己 又 带 着 已 解决 了 的 四 音 和 还 在 延 留 的 六 音 又 重复 了 一 次 ) 。 
属 和 弦 可 以 用 三 和 弦 ， 也 可 以 用 七 和 弦 。 它 的 五 音 在 和 弦 不 
动 或 反复 的 条 件 下 ， 进 行 到 六 音 。 在 这 个 进行 中 ， 六 音 就 好 象 是 
后 面 的 主 和 声 〈(T，TSW) 的 先 现 音 。 
例 24 一 350 


“203 ， 


加 六 音 的 属 和 弦 可 以 直接 解决 到 工 和 TSJWL, 用 不 着 先 把 六 音 
解决 到 五 音 。 这 时 六 音 〈 音 阶 的 三 级 ) 作 三 度 下 行 (到 工 级 ) 或 
保持 不 动 ， 偶 尔 也 作 三 度 上 行 〈 到 主 和 弦 的 五 音 ) : 

例 24 一 351 


配 和 声 举 例 ， 
例 24 一 353 


习题 
肖 


口 答 


分 析 


品 15 之 


头 ) 和 作 


3 《第 二 部 分 的 开 


邦 的 夜曲 作品 15 之 


和 声 ， 


律 配 


为 下 列 旋 


例 24 一 
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[一 一 
了 人 


键盘 习题 
弹 奏 使 用 加 六 音 的 属 和 弦 的 终止 进行 与 阻碍 进行 。 
补 充 

8 .开始 结构 的 陈述 法 (和弦 的 选择 ) 

前 面 (第 8 和 第 9 章 ) 已 经 指出 过 ， 终 止 的 性 质 取决 于 和 芝 
的 选择 , 乐 段 的 结束 用 D7? 一 T 或 D 一下， 乐句 的 结束 用 D .或 K! 
一 D .或 D7 一 下 。 这 些 进行 的 特点 是 采用 了 结束 的 主 和 弦 ， 而 在 
主 和 弦 的 前 面 使 用 的 是 根 音 在 低音 部 的 属 和 弦 ， 因 而 有 明确 的 终 
止 感 。 

但 在 许多 结构 的 开始 处 也 有 一 些 典 型 的 、 固 定 的 和 声 进行 。 

例如 ， 在 维也纳 古典 时 期 的 作品 中 ， 就 经 常 使 用 正 格 进行 ， 
其 中 的 属 和 艾 主 要 用 转 位 的 形式 。 例 如 贝多 芬 的 奏鸣曲 作品 22 第 


二 乐章 以 及 奏鸣曲 作品 2 之 2 第 二 乐章 。 
在 这 些 作 品 中 ， 下 属 和 声 一 般 只 在 终止 中 〈 在 结束 终止 。 半 


终止 中 较 少 见 ) 或 终止 之 前 出 现 。 有 时 也 可 见 到 完全 采用 正 格 进 
行 的 乐 段 ， 例 如 贝多 芬 《 第 八 交响 曲 》 的 开始 和 奏鸣曲 作品 49 之 
2 第 二 乐章 。 

结构 的 开始 除了 用 正 格 进行 外 ， 也 用 含有 下 属 和 声 的 进行 。 
如 果 下 属 和 声 是 直接 用 在 开始 的 主 和 藤 之 后 ， 它 经 常 仍 建立 在 主 
和 藤 的 低音 上 (SEE2，S6， 有 时 用 TSWL6) 。 这 种 含有 下 属 的 进 
， 206 . 


行 常见 的 有 : 

T 一 SHE2 一 D6 一 T( 如 巴赫 的 《平均 律 钢琴 曲 集 》 第 一 集 
《C 大 调 前 奏 曲 》) 

工 一 D7 一 TS 一 SCSE) 一 D 一 (如 莫扎特 《 降 也 大 调 钢 
琴 协奏曲 》 第 二 乐章 ) 

音乐 结构 以 变 格 进行 开始 ，《〈 见 莫扎特 的 《C 大 调 第 八 奏 鸭 
曲 》 第 三 乐章 ， 贝 多 芬 的 《降下 大 调 奏鸣曲 》 作 品 31 第 一 乐章 )， 
这 并 不 是 维也纳 古典 作曲 家 的 特征 。 但 在 以 后 的 大 师 们 ， 特 别 是 
在 俄罗斯 学 派 作曲 家 中 (在 民间 创作 的 影响 下 ) 得 到 了 广泛 的 应 
用 〈 见 格林 卡 歌 删 《 和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 中 柳 德 米 拉 的 谣 唱 曲 、 
里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《 萨 特 间 》 中 的 歌曲 《小 鱼 游 着 》、 达 
尔 戈 梅 日 斯 基 《 夜 间 的 微风 》 第 二 段 的 开头 ) 。 


习 是 


吕 答 习题 
分 析 本 章 补 充 部 分 所 指出 的 所 有 例子 。 
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第 二 十 五 章 
弗 里 吉 亚 进行 中 的 目 然 小 调 


1 ， 功 能 体系 

自然 小 调 的 完全 功能 体系 与 和 声 小 调 功能 体系 的 不 同 就 在 于 
属 功能 组 〈d ，dt 亚 ，d 如 的 结构 的 不 同 。 它 的 正三 和 玫 是 小 三 
和 弦 而 副 三 和 弦 则 是 大 三 和 艾 。 由 于 各 和 站 组 都 要 根据 其 中 主要 
和 琵 的 结构 来 进行 标记 ， 所 以 这 一 组 和 豆 的 标记 用 小 写字 母 


例 25 一 355 < 小调 


di d dv 
由 于 没有 升 高 砚 级 ， 这 些 和 和弦 对 主 和 弦 的 倾向 性 被 削弱 了 ， 
因而 它们 在 应 用 上 就 有 一 些 特殊 的 规则 。 
2.， 弗 里 吉 亚 进行 以 及 和 弦 进 行 的 逻辑 
自然 小 调 一 般 只 偶然 用 在 作品 中 一 些小 的 段落 上 ， 主要 用 在 
某 一 个 声 部 出 现 从 主 和 弦 的 根 音 级 进 下 行 到 VY 级 的 时 候 : 
例 25 一 356 
c 小 调 


206 


这 样 形成 了 自然 小 调 音阶 的 上 方 四 音 列 ， 它 在 音程 结构 上 与 
ao 大 二 度 ， 大 二 度 ， 小 二 
度 ) 相同 ， 因 此 这 种 自然 小 调 音 列 上 方 四 音 的 下 行 旋 律 进行 以 及 
宝生 如 作为 个 结构 的 结尾 ， 结 


我 们 知道 ， 音 阶 的 外 级 是 属 功能 组 的 特征 ， 骨 级 则 是 下 属 荔 
能 组 的 特征 ， 因 此 由 工 一 由 一 由 一 了 音 级 组 成 的 弗 里 吉 亚 四 音 列 
自然 要 求 在 和 声 上 出 现 从 属 到 下 属 的 进行 。 与 弗 里 吉 亚 进行 相 联 
系 的 这 种 和 声 进 行 跟 大 调 及 和 声 小 调和 声 进行 的 基本 公式 是 矛盾 
的 。 | 

大 调 与 和 声 小 调 ， 的。 自然 小 油 ， 人 A\ 

YN \、 

按照 老 的 传统 ， 弗 里 吉 亚 进行 -- 般 都 进行 到 属 和 弦 ， 这 个 属 
和 弦 一 般 都 用 和 声 小 调 的 而 不 用 自然 小 调 的 。 这 表明 了 自然 小 调 
的 临时 性 ， 在 这 个 和 声 小 调 的 D 之 后 就 又 恢复 了 和 声 小 调 所 固有 
的 进行 


广 
和 声 小 调 3 DDzrtesKqDt 
(一 系列 连接 ) -一 -一 -一 和 声 小 调 


从 上 可 见 ， 在 弗 里 吉 亚 进行 的 前 后 都 是 和 声 小 调 的 进行 。 

注 ， 前 面 已 经 指出 ， 在 大 调 与 ne S 一 D 一 开 中， 其 紧张 性 从 
S 到 D 是 逐步 增长 的 。 而 在 自然 小 调 的 公式 + 一 4 一 s 一 (中 ， 从 d 到 s 的 紧 
ie 
稳定 性 的 减弱 ， 使 它 后 面 的 下 属 和 声 听 起 来 更 为 紧张 ， 这 是 因为 下 属 的 三 音 更 
明 显 地 倾向 于 主 三 和 弦 的 五 音 〈 半 音 关系 ) 。 

另外 ， 也 还 有 无 开始 音 的 或 中 间隔 了 几 个 音 的 弗 里 吉 亚 进行 ， 
例 25 一 357 


c 小 调 


音 部 的 弗 里 吉 亚 四 音 列 


高 


3.， 


= 
请 : 


常 以 下 列 方法 配 和 


时 ， 它 经 


音 部 
t 一 dt 下 一 s 一 D 


ts 如 一 dt6 


例 25 一 358 


列 在 高 


本 
[= 


当 弗 里 吉 亚 四 


a . 


D : 


S 


穆 素 尔 斯 基 《 直 万 兴 那 》 


13) 


一 下 首 之 


里 姆 斯 基 -: 科 萨 科 夫 《 绑 楼 》( 歌 曲 


例 25 一 359 


b .使 用 平行 六 和 弦 的 连续 进行 tt 一 d 旭 6 一 tsW6 一 Di6 


(或 D6 


D6) 和 不 同 的 重复 音 : 


也 姑 7 或 SI2 一 


YY 


例 25 一 360 


由 
有 史 
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c. 自然 音阶 的 硕 级 也 可 看 作 是 主 和 琵 的 七 音 ， 包 括 经 过 的 


例 25 一 361 


和 
SS 


4 ， 低 音 部 的 弗 里 吉 亚 四 音 列 . 

如 果 弗 里 吉 亚 四 音 列 用 在 低音 部 ， 常 用 以 下 方法 配 和 声 ; 
at 一 4 奸 一 S6 (CsH3， 偶 尔 用 tsW) 一 D : 
例 25 一 362 享 德尔 人 尤 达 . 马 长 比 》 


b.t 一 d6 一 s6(sJ3 与 ts 由 用 得 较 少 ) 一 D 
例 25 一 363 享 德尔 4 龙 达 ' 马 去 比 》 
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?9 或 sIE3) 一 D: 


ts 术 
tb tvD (tauD 人 
3 


t 一 t2 一 S6 (或 


+t 如 5 D 


例 25 一 364 


Co 


配 和 声 举例 


例 25 一 365 


为 下 列 旋 律 和 低音 配 和 声 ; 


例 25 一 366 


构 口 


结 


押 


吉 亚 进行 


部 使 用 弗 里 


在 高 音 部 与 低音 


弹 奏 
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第 二 十 六 章 
自然 〈 调 内 ) 模 进 和 副 七 和 攻 
( 模 进 和 弦 ) 


1 .旋律 模 进 

某 个 旋律 结构 向 上 或 向 下 转移 叫做 旋律 模 进 。 作 为 这 种 转移 
的 基础 的 原型 ， 以 及 以 后 的 每 一 次 移动 ， 都 叫做 模 进 音 组 。 第 一 
个 音 组 也 叫 模 进 的 动机 。 模 进 是 旋律 陈述 与 发 展 的 最 简单 的 方法 : 

例 26 一 367 柴 科 夫 斯 基 % 叶 甫 交 尼 - 奥 涅 金 》 
小 二 度 大 二 度 ”大 二 度 


如 果 模 进 没有 超出 一 个 调 的 范围 ， 就 叫做 自然 的 或 调 内 的 模 
进 。 这 种 模 进 的 每 一 个 音 组 都 重复 动机 的 旋律 型 ， 但 其 中 的 音程 
特点 以 及 音程 的 调式 意义 却 发 生 了 变化 


例 26 一 368 
大 二 度 大 二 度 小 二 康 大 二 度 大 二 度 ， 


ET 
本 
人 


1 
人 


" 214 ， 


2 .和 声 模 进 
主要 声 部 的 旋律 模 进 经 常 伴 有 其 他 声 部 的 模 进 进行 。 这 就 形 
成 了 和 声 模 进 , 也 就 是 开头 的 一 组 和 声 进行 向 上 或 向 下 连续 转移 ; 
例 26 一 369 


模 进 是 旋律 与 和 声 发 展 的 重要 手段 ， 在 各 种 创作 倾向 中 都 有 
重要 意义 。 

3 . 模 进 中 的 功能 关系 

异 进 的 第 一 个 音 组 在 和 声 进 行 的 功能 关系 上 一 般 都 是 最 简单 
的 。 

后 面 的 各 音 组 在 和 终 的 数量 、 它 们 的 旋律 位 置 、 排 列 法 以 及 
相互 之 间 的 关系 四、 五 度 关系 ， 三 度 关系 .二 度 关系 } 上 都 和 第 
一 个 音 组 一 样 保持 不 变 。 

由 模 进 动机 确定 的 音 组 内 部 的 功能 关系 以 一 种 隐 项 的 形式 保 
持 不 变 ， 如 果 开 始 的 音 组 D? - 开 在 模 进 中 向 下 转移 了 三 度 , 那么 
在 转移 后 的 亚 7 一 由 之 间 也 就 形成 了 一 种 与 属 七 到 主 相同 的 关系 。 

由 于 在 异 进 中 转移 的 不 是 单个 的 和 弦 而 是 一 个 在 功能 上 相互 
联系 的 音 组 ， 所 以 这 种 功能 联系 只 在 音 组 内 部 起 作用 ， 从 音 组 之 
间 来 说 ， 这 种 功能 联系 是 不 存在 的 ， 它 被 旋律 因素 所 排挤 了 。 

4 由 三 和 弦 构 成 的 模 进 

最 简单 的 模 进 是 由 三 和 弦 构成 的 . 这 些 三 和 弦 可 以 是 原 位 的 ， 
也 可 以 是 转 位 的 . 


”2715 ， 


和 弦 的 数量 、 它 们 的 相互 关系 、 转 位 形式 、 旋 律 位 置 和 排列 
法 等 都 取决 于 动机 ， 也 就 是 第 一 个 音 组 。 在 随后 的 各 音 组 中 ， 所 
有 这 些 都 保持 不 变 ， 只 是 转移 到 了 另 一 个 高 度 上 。 
5 ， 转 移 的 途径 
由 三 和 弦 构 成 的 异 进 一 般 既 可 以 上 行 ， 也 可 以 下 行 。 
最 简单 和 最 常见 的 是 动机 按 音阶 级 进 上 行 或 下 行 ， 例 如 ; 
例 26 一 370 业 科 夫 斯 基 《 第 三 交响 曲 》 


此 外 ， 还 有 按 三 度 转移 的 : 
- 216 . 


柴 科 夫 斯 基 《 第 四 交响 曲 》 


例 26 一 372 


贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 109 第 -- 乐 章 


例 26 一 373 


troppo 


Vivace ma non 


度 〈 或 五 度 ) 转移 的 ， 


例 26 一 374 


或 按 四 


在 这 种 情况 下 ， 有 时 会 构成 双 音 组 〈 见 上 例 ) 。 


生变 化 : 


音程 还 可 以 发 


转移 的 


CA 


例 26 一 375 


借 进 中 音 组 的 数量 很 少 超过 三 至 四 个 ， 常 常 具有 两 个 第- 
个 和 最 后 一 个 音 组 可 以 是 不 完全 的 或 稍 有 变化 的 - 

在 小 调 ， 模 进 时 一般 都 用 自然 调式 的 和 弦 〈 下 行 时 只 用 自然 
调式 ，， 但 第 一 个 和 最 后 一 个 音 组 例外 ， 这 两 个 音 组 一 般 都 用 和 
声 小 调 ， 


例 26 一 376 


6 ， 平行 六 和 弦 


一 系列 的 平行 六 和 藤 很 象 模 进 。 在 这 种 进行 中 几乎 所 有 的 六 
和 弦 都 采用 根 音 旋 律 位 置 .这 种 进行 中 有 三 个 作 平行 进行 的 声 部 ， 
在 三 个 声 部 的 骨架 之 外 ， 还 有 一 个 由 各 个 和 弦 的 重复 音 构成 的 第 
四 个 中 声 部 。 在 相 邻 的 大 和 蓄 中 ， 重 复 音 一 般 都 是 不 同 的 ， 这 些 
重复 音 按 照 模 进 的 原则 ， 以 每 两 个 或 三 个 音 为 一 组 ， 有 规律 地 交 
替 出 现 ; 
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例 26 一 377 


平行 六 和 粥 大 多 数 是 作 上 行 或 下 行 的 单一 方向 的 音阶 式 进 
行 ， 但 也 有 改变 方向 的 〈 见 贝多 芬 奏鸣曲 作品 2 之 1 中 小 步 舞 曲 
的 中 段 、 莫 扎 特 歌剧 《 魔 笛 》 中 下 大 调 进行 曲 ) 。 


注 ， 在 音乐 作品 中 ， 平 行 六 和 汞 经 常用 三 个 声 部 陈述 ， 并 且 常 用 声 部 的 八 度 重 登 ， 
主要 是 在 低音 部 . 

7 .七 和 弦 的 模 进 

模 进 也 可 以 用 七 和 络 , 这 时 模 进 的 动机 通常 由 两 个 和 弦 组 成 
最 常见 的 动机 是 由 一 个 七 和 弦 和 一 个 三 和 弦 组 成 ， 也 有 用 两 个 七 
和 弦 的 。 

8 ， 由 七 和 弦 与 三 和 弦 组 成 的 动机 

大 部 分 情况 下 ， 七 和 苞 都 解决 到 在 它 上 方 四 度 的 三 和 络 ， 就 
象 D 了 的 进行 ， 七 和 络 可 以 用 任何 转 位 形式 和 排列 法 : 

“279 . 


例 26 一 378 


模 进 可 以 从 任何 七 和 终 开始 ， 主 要 结束 在 直接 解决 到 主 和 豆 
的 D7 或 特定 的 终止 上 。 


例 26 一 379 
格 鲁 克 《 奥 尔 非 斯 》 


9.， 两 个 七 和 弦 组 成 的 动机 

在 由 两 个 七 和 弦 组 成 的 动机 中 ， 大 部 分 第 二 个 和 弦 要 比 第 一 
个 低 五 度 ， 就 象 SJ7 -- D7 的 连接 。 七 音 和 五 音 级 进 下 行 ， 另 两 
个 声 部 保持 不 动 ， 成 为 后 一 和 艾 的 七 音 与 五 音 ， 七 和 弦 的 根 音 如 
果 在 低音 部 则 可 以 跳 进 到 后 面 和 弦 的 根 音 ， 由 于 从 一 个 音 组 到 另 
一 个 音 组 时 七 音 与 五 音 也 是 下 行 ， 从 而 构成 了 一 个 级 进 下 行 的 模 
进 。 这 样 ， 形 成 了 规律 ， 原 位 七 和 弦 与 三 四 和 弦 、 五 六 和 弦 与 二 
和 弦 ， 总 是 交 殖 出 现 。 原 位 的 完全 的 七 和 弦 和 原 位 的 不 完全 的 七 


和 弦 也 交替 出 现 ， 
.220 
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这 种 模 进 就 是 所 谓 的 七 和 弦 的 四 、 五 度 连环 的 一 种 自然 音 形 
式 ， 也 就 是 一 种 每 一 个 七 和 弦 都 比 前 一 个 低 五 度 〈 从 音程 关系 来 
看 ) 的 连接 。 

如 果 这 种 由 自然 音 的 七 和 弦 构 成 的 模 进 不 是 按 二 度 下 行 转 移 
而 是 按 别 的 音程 转移 ， 那 么 这 些 和 弦 一 般 都 不 能 解决 (参见 格 
里 格 《 小 提 琴 奏鸣曲 》 作 品 8 ) 
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进 ， 


异 


下 列 动机 的 
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下 1 村 本 4 
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10 . 模 进 以 外 的 副 七 和 弦 

七 和 芒 T7、DTH7 .S7 和 TSJ7 称 为 副 七 和 弦 , 也 叫 模 进 和 
芒 , 因 为 它们 主要 用 在 模 进 中 ， 在 借 进 之 外 则 很 少见 到 。 其 原因 部 
分 地 在 于 它们 比 之 D;7、SU7 与 D 寻 7， 缺乏 功能 上 的 明确 性 。 此 
外 ， 其 中 有 些 (大 调 的 Ty 和 S7、 小 调 的 dt 于 7 和 tsV7) 还 含有 
声音 尖锐 的 大 七 度 ， 


这 些 和 豆 的 七 音 主 要 用 经 过 的 或 有 预备 的 七 音 : 
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享 德 尔 4 尤 达 ' 马 卡 比 》 


vi Tsvi。5 S。 5 5$ 

所 有 的 副 七 和 弦 几 乎 都 解决 到 下 方 五 度 的 三 和 弦 ( 如 同 D7 一 
工 的 进行 ) 或 进行 到 该 级 上 的 七 和 弦 ( 如 同 Sl7 一 DY7 的 进行 )。 换 
句 话说 就 是 ， 副 七 和 弦 就 象 是 它 要 解决 到 的 或 进行 到 的 那个 和 纺 
的 属 七 和 弦 ， 这 就 和 最 普通 的 横 进 中 的 情形 一 样 ; 
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2224 


| 


百 
田 


的 浪漫 曲 《 我 没 生气 》 是 更 为 自由 地 应 用 


下 面 引用 的 舒 曼 


七 和 艾 的 一 


种 不 


是 一 


都 可 以 看 出 


下 例 ， 


还 是 


前 例 


论 是 


个 例子 〈 无 ; 


严格 的 模 进 ) : 


舒 曼 《 我 设 生 气 》 作 品 48 之 了 
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有 时 出 现在 变 格 进行 或 变 格 


它 
终止 中 ， 直 接 解决 到 主 和 弦 。 这 时 七 音 作 为 共同 音 保持 不 动 : 


7， 


S 


副 七 和 弦 中 最 常见 的 是 


在 


品 25 之 2 


格 里 格 4 天 忽 》 作 
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与 柳 德 米 拉 》 第 四 幕 


过 


格林 卡 《 鲁 斯 
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例 26 


它 有 时 放 在 属 和 弦 〈 包 括 终 止 的 属 和 弦 ) 之 前 : 


例 26 一 389 巴赫 《c 小 调 十 组 曲 》 


广 
最 后 , 按照 前 面 所 讲 的 , S7 还 可 以 进行 到 下 方 五 度 上 的 D 册 7， 
这 时 ， 声 部 完全 按 S17 一 D7 那样 进行 
例 26 一 390 
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第 二 十 七 章 


俄罗斯 音乐 中 的 自然 调式 


俄罗斯 民间 歌曲 和 俄罗斯 古典 音乐 的 重要 特点 之 一 就 是 广泛 
的 运用 自然 调式 ， 并 以 自然 诗 体 系 为 其 旋律 与 和 声 (多 声 ) 的 主 
要 基础 。 在 俄罗斯 古典 癌 乐 发 展 的 历史 上 这 些 自然 调式 有 着 重要 
的 意义 ， 并 使 它 的 和 声 语言 具有 了 一 系列 民族 特点 。 可 以 说 ， 对 
调式 的 自然 音 体系 的 重视 ， 在 一 定 程度 上 促成 了 俄罗斯 古典 音乐 
中 鲜明 的 现实 主义 与 民主 主义 倾向 的 发 展 。 同 时 ， 自 然 调式 也 是 
能 罗斯 十 典 音乐 与 俄罗斯 民间 歌曲 创作 之 间 的 有 机 联系 与 相互 近 
似 的 基础 ， 并 被 苏联 音乐 的 现实 主义 倾向 所 继承 。 

自然 调式 在 俄罗斯 音乐 中 得 到 了 极为 广泛 和 独特 的 解释 与 应 
用 ， 与 西方 传统 音乐 有 很 大 的 不 同 。 在 这 些 自然 调式 中 最 重要 、 
最 简单 的 是 自然 小 调 。 

1 ， 关 于 自然 小 调 的 绪论 

在 西欧 古典 音乐 中 ， 自 然 小 调 只 是 偶尔 使 用 〈 见 贝多 芬 第 五 
交响 曲 第 一 乐章 尾声 中 的 下 行 模 进 ) ， 而 整个 建立 在 自然 小 调 上 
的 作品 则 根本 没有 。 


但 在 俄罗斯 音乐 中 ， 无 论 是 在 民间 音乐 还 是 在 专业 音乐 中 ， 
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自然 小 调 都 具有 特殊 的 和 极为 重要 的 地 位 。 俄 罗斯 音乐 创作 了 许 


力 的 旋律 与 和 声 进行 。 在 民间 歌谣 、 民 间 的 多 声 合唱 ， 在 各 种 俄 
罗斯 歌曲 的 改编 曲 以 及 我 们 的 著名 的 作曲 家 〈 格 林 卡 、 达 尔 苞 梅 
日 斯 基 ， 柴 科 夫 斯 基 、 鲍 罗 延 、 穆 索 尔 斯 基 ， 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 
夫 、 塔 涅 耶 夫 等 对 民间 音乐 所 作 的 富有 个 人 特色 的 改编 范例 中 ， 
都 能 很 容易 地 找到 这 种 具有 特色 的 进行 。 几 乎 所 有 俄罗斯 作曲 家 
作品 中 都 存在 着 的 、 大 量 的 、 在 艺术 上 无 懈 可 击 的 和 极为 多 样 的 
应 用 自然 小 调 的 范例 ， 使 某 些 人 错误 地 认为 ， 俄 罗斯 的 和 声 除 了 
自然 小 调 外 就 青 也 找 不 到 也 创作 不 出 什么 新 颖 的 特点 来 了 。 我 们 
并 不 反对 给 予 自然 小 调 以 很 高 的 评论 ， 但 也 必须 肯定 ， 在 俄罗斯 
音乐 中 看 到 的 独特 的 调式 -和 声 特 点 决 不 仅 限于 自然 小 调 一 种 。 

2 ， 自 然 小 调 的 基本 特点 

在 俄罗斯 音乐 中 ， 自 然 小 调 不 仅 是 作为 普通 的 和 声 小 调 中 的 
一 种 偶然 因素 ， 而 且 是 作为 一 种 独立 的 自然 调式 。 因 此 ， 小 属 和 
波 到 小 主 和 络 〈d 一 t ) 的 连接 ， 这 在 西方 古典 音乐 中 是 完全 不 
典型 的 ， 而 在 俄罗斯 音乐 中 却 得 到 了 广泛 的 使 用 。 与 此 相 联系 ， 
自然 的 (小 的 ) 属 和 络 本 身 的 作用 也 增长 了 。 自 然 的 属 和 访 应 用 在 
半 终止 或 结束 终止 中 ， 甚 至 作为 乐 段 或 是 整个 作品 的 结束 和 弦 ， 


例 27 一 391 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《湖上 的 杨柳 》( 选 自 歌 曲 一 育 首 ， 作 品 24) 
Andante SEE 


如 果 说 在 西方 音乐 中 ， 自 然 小 调 的 和 弦 主 要 是 用 在 弗 里 吉 亚 
进行 或 弗 里 吉 亚 终止 中 ， 那 么 在 俄罗斯 音乐 中 它 却 有 着 另 一 种 更 
有 特点 、 更 多 样 化 的 用 法 。 

我 们 知道 ， 小 属 和 六 没 有 倾向 于 t 《更 准确 地 说 是 倾向 于 
的 根 音 ) 的 半音 便 向 性 ， 而 这 时 小 下 属 和 弦 ( s 到 t 的 倾向 性 却 
更 为 明显 《内 级 与 了 级 之 间 是 半音 )。 这 在 某 种 程度 上 可 以 说 明 ， 
为 什么 在 自然 小 调 以 及 在 俄罗斯 和 声 中 s 有 着 特殊 的 意义 和 占有 
ee 
如 此 广泛 并 成 了 它 特 有 的 调式 -和 声 标志 之 一 。 与 其 重要 性 相 适 


ne 构 的 中 间 以 及 半 终 上 
和 变 格 终止 中 ， 甚 至 用 作乐 段 或 整个 作品 的 结束 和 : 
例 27 一 392 俄罗斯 歌曲 ( 选 自 塔 涅 耶 夫 的 笔记 ) 


由 于 d 和 s 以 及 整个 自然 小 调 的 d 和 s 和 弦 组 的 如 此 独特 的 
作用 ， 形 成 了 俄罗斯 音乐 中 的 一 系列 典型 的 、 得 到 了 广泛 应 用 的 
进行 。 如 属 和 蓄 可 以 放 在 两 个 s 之 间 ， 下 属 也 可 以 放 在 两 个 d 和 
弦 之 间 , 出 现 了 以 和 藤 的 三 度 和 二 度 关系 为 基础 的 新 的 终止 等 等 

“” 229 ， 
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， 变 格 终止 
与 西方 古典 音乐 中 正常 的 规则 不 同 , 在 俄罗斯 音乐 中 , 变 格 进 
行 和 变 格 终止 的 特点 是 在 旋律 声 部 有 四 度 跳 进而 不 是 在 低音 部 ， 
或 者 是 在 两 个 外 声 部 中 同时 有 跳 进 〈 形 成 反 行 八 度 ) 。 这 个 变 格 
的 旋律 跳 进 可 以 用 不 同 的 和 声 配置 ， 可 以 用 典型 的 下 属 和 弦 (s )， 


人 


和 弦 〈d7)。 在 这 些 自由 的 和 声 配置 中 ， 旋 律 的 这 种 四 度 跳 进 总 
230 


是 保持 着 某 种 变 格 色彩 (主要 是 由 于 旋律 进行 或 者 复 功能 的 因素 ， 
见 例 27 一 396 第 8 小 节 )。 此 外 , 由 于 和 豆 的 转 位 和 结尾 主 和 弦 的 
形式 不 同 〈 完 全 的 、 不 完全 的 、 同 度 ) ， 这 些 跳 进 在 配 和 声 时 还 
可 能 有 其 他 变化 ; 
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4 三 度 与 二 度 关系 

在 自然 小 调 中 除了 各 种 变 格 的 四 、 五 度 关系 和 弦 外 ， 三 度 与 
二 度 关系 也 有 多 方面 的 重要 意义 。 人 

三 度 关系 有 以 下 一 些 情况 ， 

a， 形 成 了 t 一 dt 出， 也 就 是 小 调和 平行 大 调 的 主 和 瑟 的 特 
吻 连 接 和 并 置 《功能 的 交 符 ) ， 在 音乐 作品 中 经 常 可 以 看 到 它 以 
各 种 形式 出 现 ， 如 ， 


“237 ， 


巴 拉 基 列 夫 《 悠 长 歌 》( 第 32 首 ) 


例 27 一 397 


b 


形成 了 在 某 一 个 功能 组 的 范围 内 几乎 是 平等 地 使 用 不 同 


和 芝 的 做 法 。 例如: 


d 人 三 


t 一 ts 由 一 SS 一 d 


[一 一 -| 


ft 


广 ” 1 


t 一 dt 平一 4 一 4 碍 


ft 


ts 可 


S 


d 几 一 d 


| 


把 变 悟 进行 和 正 格 进行 划分 为 两 个 


变 格 进行 与 正 格 进行 发 生变 化 。 例 如 : 


| 


三 度 关系 的 环 蔬 ， 使 


C ， 


三 度 环 他; 


一 、 正 格 进行 d 一 t 分 成 下 面 两 个 


让 


d 一 dt 型 一 t 


| 


变 格 进行 s 一 t 也 分 成 这 样 两 个 于 


环节 


思 
Te 


柴 科 夫 斯 基 《 马 捷 帕 》 
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三 度 关系 的 和 弦 一 开始 是 出 现在 自然 小 调 ， 后 来 又 在 其 他 调 
式 中 获得 了 更 为 普 志 的 调式 -和 声 意义 . 得 到 了 相应 的 运用 。 例如， 
在 自然 大 调 中 就 形成 了 某 些 在 音响 上 非常 有 特点 的 进行 〈T 工 一 
TS，D 一 DT 亚 等 ) 。 

同时 ， 自 然 小 调 中 二 度 关系 的 和 弦 进 行 也 获得 了 同样 重要 的 
意义 和 色彩 。 这 些 二 度 关 系 存 在 于 所 有 相 邻 的 和 蓄 中 ， 只 是 小 二 
度 除外 【〈 部 分 的 ) 。 因 为 半音 距离 〈 如 qd 一 ts 贡 ) 并 不 典型 ， 特 
别 对 于 真正 的 民间 歌曲 的 和 声 语言 〈 首 先是 对 古老 的 歌曲 ) 来 说 
更 是 如 此 。 

在 下 面 列 出 最 有 代表 性 的 自然 小 调 二 度 关 系 和 弦 的 例子 : 

d 册 一 t .上 一 4 如、d 克 一 ts 如 、ts 风 一 4 碍 、d 一 s、 
s 一 d、Ss 一 dt 下 、dt 下 一 S ， 
例 27 一 399 


对 于 俄罗斯 音乐 来 说 ，d 一 ts 由 (半音 关系 ) 这 样 的 进行 并 
不 典型 ， 在 创作 实践 中 ， 它 都 以 某 种 变化 的 形式 出 现 。 下 面 我 们 
列举 一 些 最 重要 和 最 简单 、 同 时 又 没有 改变 低音 的 半音 进行 的 实 
例 ， 
一 、 用 下 属 六 和 弦 代 替 ts 骨 ， 这 样 可 构成 典型 的 二 度 关 系 和 
有 特色 的 功能 进行 4 一 46、S6 二 4 。 1 
二 、d 一 ts 区 的 连接 (或 相反 ) 并 不 改变 ， 但 在 后 面 连接 一 
"233 ， 


个 大 二 度 关系 的 和 弦 链 ， 使 音响 极 有 特性 和 极 富 于 新 鲜 感 ; 
d 一 ts 而 一 qd 开 一 tt 
ts 由 一 4 一 SS 一 t 


dt 亚 一 s 一 qd 一 ts 由 一 tt 
例 27 一 400 


d tsvi d 名 二 tp tvld 和 dr 万 


下 面 是 一 个 运用 二 度 关系 和 三 度 关系 和 弦 的 实例 ， 
例 27 一 401 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《 啊 ! 倒 下 ， 倒 下 哦 ! 》 


二 度 关系 的 和 弦 进 行 从 上 自然 小 调 逐 渐 转 移 到 其 他 调式 ， 并 在 
这 些 调式 中 形成 了 一 系列 极为 有 趣 的 连续 和 进行 : 


例 27 一 402 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《 雪 姑 娘 》 
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5 和弦 的 结构 

在 俄罗斯 音乐 中 和 弦 的 结构 与 陈述 有 其 独特 的 方式 。 自 然 小 
调 的 和 苞 与 和 音 ( 也 影响 到 其 他 调式 的 和 弦 ) 在 绝 大 多 数 情况 下 都 
用 不 完全 的 形式 。 但 与 西方 传统 不 同 ， 在 俄罗斯 音乐 中 的 不 完全 
和 弦 是 省 略 掉 三 音 〈 而 不 是 象 西 方 音乐 中 那样 一 般 都 省 略 五 音 )。 
这 种 自然 小 调 的 二 音 和 弦 最 常见 的 是 {t、s、d 和 d 杂 。 当 然 ， 在 
俄罗斯 民间 歌曲 和 俄罗斯 专业 音乐 中 和 这 种 二 音 和 弦 的 同时 还 存 
在 着 一 般 的 〈 省 略 五 音 的 ) 不 完全 和 弦 。 此 外 ， 在 民歌 及 其 改编 
曲 的 和 声 中 ， 还 经 常 出 现 同 度 与 八 度 : 开头 的 领唱 部 一 般 都 用 同 
度 ， 有 时 用 八 度 .终止 也 用 八 度 或 同 度 、 或 用 齐 唱 结束 。 这 样 ， 
俄罗斯 音乐 就 给 和 弦 与 和 音 的 陈述 增加 了 具有 巨大 的 旋律 意义 和 
表现 意义 的 新 的 手法 。 

还 必须 指出 ， 在 应 用 四 六 和 终 ”“《 不 是 传统 的 辅助 的 、 经 过 
的 和 终止 的 四 六 和 弦 ) 时 ， 声 部 进行 较为 自由 。 用 二 度 和 三 度 关 
系 的 四 六 和 营 时 经 常 在 低音 部 出 现 跳 进 。 在 实践 中 ， 这 种 进行 最 
重要 的 是 dt 页 和 d 亚 的 四 六 和 苹 到 t 的 进行 。 自 然 小调 与 大 调 中 


的 6 与 s 的 独特 的 作用 与 关系 使 得 有 可 能 在 自然 小 调 的 4 乌 及 其 
六 和 蓄 〈《d 介 6) 之 间或 者 在 自然 大 调 的 D 与 D6 之 间 出 现 特殊 的 
经 过 的 四 六 和 弦 ， 这 在 西方 古典 音乐 中 是 根本 没有 的 ; 
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俄罗斯 音乐 中 和 弦 的 连接 和 陈述 时 ， 对 和 弦 音 的 重复 经 常 给 
以 很 大 的 自由 《重复 五 音 ,三 音 )， 这 并 不 是 出 于 技术 或 其 他 ( 声 
部 进行 ) 原因 ， 而 是 出 于 旋律 或 表现 上 的 原因 。 


注 ， 还 应 指出 〈 这 是 为 了 论述 得 更 全 面 ) 俄罗斯 民间 独特 的 由 四 度 构 成 的 七 和 豆 。 
它 是 由 自然 小 调 的 上 、 有 下、 组 或 者 是 由 自然 大 亩 的 了 、 政 、 页 级 构成 ， 并 由 
两 端的 声 部 作 三 度 进行 ， 内 声 部 作 二 度 进行 解决 到 大 三 度 : 
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二 六 全 
这 种 由 四 度 构成 的 七 和 弦 经 常 都 只 作为 旋律 性 的 ， 例 如 皮 亚 特 尼 蒋 基 曲 集 
(1914) 中 的 歌曲 《新 女 兵 》， 
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在 刚 开始 为 民歌 号 和 声 时 ， 应 用 这 种 和 蓄 是 很 困难 的 ， 需 特别 小 心 。 
6 ， 其 他 调式 
a， 人 小 调式 
除了 自然 小 调 外 , 还 必须 指出 另外 两 种 不 同形 式 的 小 调 : 一 、 
多 里 亚 小 调 ， 二 、 弗 里 吉 亚 小 调 。 


成 了 大 六 度 〈 因 而 称 为 “多 里 亚 六 度 ”) 。 在 俄罗斯 音乐 中 ， 多 
里 亚 六 和 弦 一 一 大 下 属 和 弦 一 一 一 般 不 是 解决 到 d 寿 〈 多 里 亚 六 
和 弦 含 有 它 的 导 音 )， 而 是 解决 到 {t、t6 或 d， 或 者 是 经 过 于 级 
亚 六 和 弦 (S，SJI，S$S7)》 与 主 和 弦 的 连接 形成 了 各 种 新 的 补充 
的 变 格 进行 ， 在 俄罗斯 音乐 中 得 到 了 广泛 的 应 用 。 多 里 亚 下 属 和 
洲 (S) 到 d 机 的 进行 主要 用 在 和 声 的 发 展 能 够 显示 出 t 与 d 伍 
的 对 比 的 时 候 ， 这 时 两 个 三 和 艾 〈 包 括 t 和 d 亚 ) 在 调式 一 一 功 
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能 上 是 平等 的 〈 调 式 交 替 ) 。 这 种 对 比 是 多 里 亚 小 调 的 特点 ， 因 


调 性 (如 果 观 察 一 下 作品 的 总 的 调 性 布局 ， 就 可 以 看 到 调 人 性 的 变 
化 实际 是 高 级 的 功能 进行 ) : 
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弗 里 吉 亚 小 调 的 特点 是 降低 了 下 级 ， 从 而 在 [ 、 了 级 之 间 形 
成 了 小 二 度 〈 称 为 “ 弗 里 吉 亚 二 度 ”) 。 这 个 弗 里 吉 亚 二 度 使 得 
I 级 与 芋 级 三 和 弦 之 间 形 成 了 半音 关系 ， 这 在 俄罗斯 歌曲 中 是 不 
多 的 。 在 俄罗斯 专业 音乐 中 ， 应 用 这 种 和 弦 关 系 的 方法 与 西方 音 
乐 不 同 ， 在 俄罗斯 音乐 中 强调 了 对 俄罗斯 音乐 来 说 极为 典型 的 和 
声 进 行 的 自然 调式 性 。 

在 俄罗斯 音乐 中 ， 弗 里 吉 亚 小 调 降 二 级 上 的 三 和 弦 一 般 不 解 
决 到 tf .D 或 区 4 而 是 解决 到 自己 的 平行 和 弦 〈 也 就 是 自然 什 级 上 
的 小 三 和 弦 ) ， 然 后 再 接 tf ， 并 且 一 般 旋律 都 作 四 度 跳 进 。 这 样 
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的 进行 尽管 在 低音 部 又 有 全 音 进 行 〈 亚 一 工 ) 又 有 半音 进行 〈 
一 L)》 ， 但 实际 上 是 强调 了 和 弱 之 间 的 二 度 联系 〈 则 -一 1) 。 可 
以 说 ， 在 这 样 的 终止 中 好 象 是 小 调 的 久 级 排挤 了 降下 级 三 和 弦 ， 
并 使 整个 进行 具有 一 种 特殊 的 、 古 老 的 色彩 (参见 里 姆 斯 基 一 
科 萨 科 夫 在 歌剧 《 姆 拉 达 》 中 的 《 卢 米 尔 之 歌 》 是 怎样 频频 地 使 
用 降 下 级 而 不 用 小 三 级 和 弦 的 ) 。 小 出 级 和 弦 有 时 用 经 过 的 七 音 
使 之 复杂 化 ， 变 成 小 调 三 级 七 和 弦 。 通 过 特殊 的 先 现 音 〈 主 三 和 
粥 五 音 的 先 现 ) ， 小 四 和 弦 有 时 还 会 形成 另 一 个 在 功能 上 类 似 小 
调 三 级 七 和 弦 〈 见 例 27 一 408 中 的 公式 )， 而 在 音响 上 又 有 自己 独 
竺 色彩 与 特点 的 七 和 弦 。 

下 面 的 连接 是 很 有 趣 的 ， 

FE 人 < 

dt 下 一 4 三 6 一 t 或 ts 由 一 4 克 一 1 或 4 一 4 灵 6 一 s 一 

(小 的 ) (小 的 ) (小 的 ) 

它们 对 于 俄罗斯 音乐 中 的 弗 里 吉 亚 小 调 以 及 它 的 总 的 调式 特 

点 来 说 ， 都 是 极为 典型 的 ， 
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弗 里 吉 亚 二 家 


b， 大 调式 

在 本 章 中 具有 实际 意义 的 大 调 首 先 应 当 举 出 自然 大 调和 混合 
”自然 大 调 是 各 个 时 期 和 各 个 民族 的 音乐 创作 中 应 用 得 最 广 的 
调式 之 一 ， 因 之 可 以 很 容易 地 看 出 ， 这 个 调式 的 那些 和 声 规律 和 
方法 已 经 具有 了 极为 广泛 的 国际 意义 

但 在 俄罗斯 民歌 和 俄罗斯 专业 音乐 中 ， 自 然 大 调 的 应 用 却 有 
一 些 自己 的 特点 ， 包 括 ， 下 属 和 弱 与 剧 和 玫 的 作用 加 强 了 (例如 
于 一 下 一 页 一 B 或 了 一 下 一 下 一 下 一 丈 这 样 的 进行 ) ， 对 二 度 关 
系 与 三 度 关系 的 和 蓄 给 予 了 更 大 的 注意 ， 工 与 D 的 作用 有 所 降低 
(例如 说 ， 不 一 定 要 结束 在 主 和 弦 上 ) 以 及 三 和 弦 工 与 四 级 三 和 
弦 的 对 比 并 置 这 可 理解 为 与 自然 小 油 中 {t 与 d 夺 的 交 幸 调式 关 
系 相 类 似 ) 。 在 自然 大 调 中 广泛 使 用 自然 小 调 ， 使 得 大 调 的 工 与 
平行 小 调 的 t 在 调式 上 完全 平等 ， 从 而 形成 了 新 的 交 误 调式 体系 
(有 关 这 方面 进一步 的 论述 见 下 面 第 了 季 与 第 49 章 交办 大 小 调 ) 
这 样 ， 在 自然 大 调 中 就 更 为 充分 地 和 更 为 独立 地 出 现 了 各 主要 功 
能 组 的 所 有 和 纺 。 变 格 进行 与 变 格 终止 的 作用 加 强 了 就 和 小 调 中 
一 样 ， 并 突出 了 它 的 多 样 性 ， 


Le 柴 科 夫 斯 基 《 繁 卫 军 9 
Aliegro moderato 
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亚 七 雇 ?” ) 口 

混合 利 第 亚 大 调 的 这 两 个 特殊 和 弦 〈d、 大 d 佣 ) 可 以 直接 
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与 主 和 和弦 相 连 。 但 这 种 进行 更 有 趣 的 是 在 于 其 中 的 混合 利 第 亚 大 
调和 琵 可 以 经 过 某 种 下 属 和 音 (SI、TS 册 、 有 时 还 有 S) 再 进行 
到 主 和 弦 。 这 种 方法 又 一 次 突出 了 俄罗斯 民歌 和 俄罗斯 古典 音乐 
中 的 变 格 进行 的 作用 
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混合 利 第 亚 七 度 


7.， 交替 调式 
除了 已 指出 的 大 调 与 小 调 的 各 种 单纯 的 自然 形式 外 ， 在 俄 罗 


斯 民歌 和 俄罗斯 作曲 家 的 创作 中 还 非常 普遍 地 应 用 着 交 蔡 调式 。 
交替 调式 最 简单 的 形式 就 是 一 个 自然 大 调和 它 的 平行 小 调 以 一 定 


的 方式 结合 在 一 个 统一 的 调式 中 〈 例 如 ，C 一 a、d 一 了 等 等 )。 
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这 种 结合 之 所 以 可能 ， 是 由 于 两 个 调式 的 主 和 该 在 调式 一 一 
功能 上 的 真正 的 平等 以 及 它们 在 音 的 组 成 上 的 一 致 性 。 旋 律 、 和 
弦 以 及 调式 本 身 之 所 以 能 够 交 内 ， 就 在 于 相 结合 的 这 两 个 调式 的 
音 在 组 成 上 的 一 致 . 

主 和 终 的 同等 地 位 是 由 于 这 两 个 主 三 和 弦 之 间 有 两 个 共同 
音 ， 从 而 在 一 定 的 条 件 下 能 形成 一 个 共同 的 主 和 和弦 〈 以 小 七 和 弦 
形式 ) : 
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结合 在 一 个 调式 中 的 大 调 与 小 调 (平行 的 ) 可 以 是 不 完全 的 
〈 一 般 是 调式 交替 的 五 声音 列 ) ， 也 可 以 是 完全 的 七 声音 列 ; 
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C 大 调 〈 不 完全 ) C 大 调 


交 蔡 一 一 平行 调式 最 重要 的 表现 形式 有 : 
a ， 音 乐 结构 从 一 个 平行 调 开始 ， 结 束 在 另 一 个 平行 调 上 。 
在 实际 的 民歌 创作 中 ， 最 典型 的 是 从 大 调 开 始 ， 结 束 在 平行 小 调 
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大 调 的 情况 要 少 一 些 ; 


小 调 
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Allegro unon troppo 
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b， 在 一 个 音乐 结构 内 离 调 到 平行 调 ， 但 整个 的 陈述 最 后 仍 
回 到 原 调 。 这 种 方法 的 特殊 之 处 在 于 多 次 的 离 调 到 平行 调 。 见 巴 
钦 斯 基 编 的 《 卡 卢 日 斯 基 省 的 俄罗斯 民歌 》(1954) 中 的 《你 呀 ! 
我 的 黑夜 》。 

在 俄罗斯 民歌 和 俄罗斯 作曲 家 的 和 声 语 言 中 ， 交 替 调 式 的 应 
用 是 非常 普遍 和 极 有 特色 的 . 

8 .多 声 部 结构 的 某 些 特点 

为 了 实际 掌握 俄罗斯 自然 调式 体系 ， 掌 握 为 民歌 配 和 声 和 为 
旋律 片断 配 不 同和 声 的 方法 ， 以 及 为 了 对 相应 的 谱 例 进行 分 析 ， 
必须 对 歌曲 的 多 声 部 结构 有 某 些 了 解 。 俄 罗斯 民歌 的 多 声 部 陈述 
以 及 它 的 合唱 改编 再不 是 用 愉 头 到 忆 的 四 声名 ， 而 是 用 支 声 ， 支 
声 是 指 多 声 部 中 各 个 声 部 的 旋律 。 这 形成 了 -一切 民 间 合 唱 多 声 部 
中 所 固有 的 特殊 的 复 调 或 复 旋律 特点 。 因 此 ， 在 真正 的 民间 多 声 
部 作品 、 各 种 各 样 的 合唱 改编 曲 以 及 由 此 而 在 许多 俄罗斯 专业 音 
乐 作品 中 ， 除 了 可 以 看 到 富 于 表现 力 的 拖 腔 外 ， 还 有 自由 的 声 部 
交叉 关系 、 部 分 段落 的 两 声 部 结构 ， 三 度 连 续 〈 经 常 在 高 音 部 或 
低音 部 有 重 登 )、 单 声 部 的 领唱 以 及 在 结束 终止 中 的 同 度 或 八 度 。 
在 我 们 所 举 的 这 些 为 俄罗斯 民歌 配 和 声 的 例子 中 ， 都 表现 了 这 些 
多 声 部 结构 的 特点 ， 只 是 有 些 不 一定 非常 明显 ， 需 要 由 教师 帮助 
指出 。 

9 ， 句 法 特点 

关于 音乐 作品 的 句法 结构 ， 在 俄罗斯 音乐 、 在 民歌 、 特 别 是 
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其 中 的 悠长 一 一 抒情 歌曲 中 ， 我 们 可 以 看 到 一 系列 生动 而 有 趣 的 
特点 。 这 种 歌曲 所 特有 的 歌唱 人 性， 旋律 宽广 的 呼吸 ， 音 乐 陈述 的 
不 间断 性 以 及 某 种 即兴 因素 等 ， 使 得 方 整 结构 以 及 虽 非 方 整 、 但 
由 等 长 的 单位 构成 的 结构 , 对 于 俄罗斯 音乐 来 说 , 成 为 不 典型 的 。 

这 种 句法 特点 在 合唱 和 舞蹈 歌曲 中 也 存在 ， 只 不 过 是 采取 了 较为 
隐蔽 ,不 太 引 人 注意 的 形式 。 (参见 巴 拉 基 列 夫 曲 集中 的 合唱 《 温 
步 在 草地 》【 第 33 首 ] ， 这 里 是 一 个 4 + 4 十 6 + 5 的 19 小 节 乐 
段 , 还 可 参见 普罗 库 宁 - 柴 科 夫 斯 基 曲 集中 的 市 井 歌曲 《灰色 的 麻 》 
[第 31 首 ] 中 3 + 3 + 5 的 11 小 节 乐 段 ， 或 者 奥 尔 洛 夫 曲 集中 的 
轮 唱 曲 《在 门 旁 弹 奏 古 斯 里 琴 》 和 它 的 4 + 4 + 5 的 13 小 节 乐 自 
等 ) 这 些 有 趣 的 例子 充分 地 说 明了 在 俄罗斯 音乐 中 ， 广 泛 地 采用 
具体 地 就 是 用 三 小 节 , 五 小 节 , 七 小 节 或 其 他 形式 的 句 于 和 结构 ， 

并 把 它们 进行 巧妙 的 变换 或 组 合 。 除 了 这 种 自由 和 多 变 的 句法 结 
构 外 ， 俄 罗斯 专业 音乐 与 俄罗斯 民歌 中 的 一 个 极 大 的 特点 就 是 各 
种 拍 号 形式 〈 立 、 才 、 基 、 志 等 等 ) 以 及 它们 在 单一 的 结构 或 单 
一 作品 的 陈述 与 发 展 中 的 大 胆 的 变化 〈 半 一 全 一 这 、 生 一 半 一 入、 
和 一 陡 等 )， 可 以 用 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 的 《俄罗斯 民歌 一 百 首 》 

中 有 趣 的 歌曲 《婚礼 歌 )《 叶 夫 拉 舍 夫 村 的 钟 声 》 (第 72 首 ) 为 例 ， 
在 它 13 小 节 的 一 个 乐 段 中 拍 号 作 了 这 样 的 变化 , 盖 去 一 号 一 总 ， 
而 且 在 发 展 中 变化 得 极为 自然 。 


为 民歌 配 和 声 举例 〈 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 的 《 菲 利 波 夫 》 集 
中 的 悠长 歌曲 《 啊 ! 谁 来 关心 我 的 痛苦 》) : 
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10， 实 践 指示 


为 了 使 给 民歌 或 俄罗斯 民间 风格 的 旋律 配 和 声 的 书面 习题 减 
少 一 些 困 难 ， 建 议 按照 下 列 方法 做 ; 

a .首先 要 确定 应 以 什么 调式 为 所 给 的 曲调 配 和 声 。 调 式 取 

决 于 曲调 的 旋律 功能 特点 。 还 要 通过 分 析 搞 清 ， 是 否 有 改变 调式 
(在 曲调 的 中 间 和 结尾 ) 或 测 式 交替 的 可 能 。 

b ， 确 定单 声 部 的 领唱 息 的 范围 ， 并 不 是 所 有 习题 都 要 用 单 
声 部 的 领唱 开始 《特别 是 在 变奏 中 ) 

c .选择 最 合适 的 终止 以 及 其 基体 的 陈述 方式 〈 同 度 、 平 行 
三 度 、 纯 粹 的 和 弦 进行 、“ 空 ”和 瑟 或 者 使 用 持续 音 等 等 ) 。 还 
要 考虑 各 终止 之 间 的 关系 ， 要 适合 于 所 选 的 调式 及 曲调 。 

qd ， 找 出 对 于 这 个 曲调 以 及 它 的 调式 和 节奏 特点 最 合适 的 功 
能 进行 〈“ 功 能 次 序 ”) 以 及 和 声 进行 ， 这 种 进行 应 当 有 助 于 和 
声 的 发 展 和 完整 性 。 

e 、 在 开始 试 作 时 依靠 在 曲调 下 面 的 功能 标记 是 有 好 处 的 ， 
有 经 验 以 后 可 以 不 用 。 

f ， 在 和 声 的 陈述 中 ， 完 全 允许 使 和 声 的 进行 中 断 ， 形 成 暂 
时 的 单 声 部 ， 甚 至 可 以 让 几 个 声 部 同时 停顿 。 

g， 在 这 些 配 和 声 的 习题 中 ， 即 使 是 最 初 的 尝试 ， 也 不 应 从 
头 到 尾 都 用 四 声 部 。 在 整个 陈述 中 ， 和 荡 的 重复 音 可 采取 各 种 不 
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h 。 为 了 避免 那 种 对 于 民歌 来 说 是 不 自然 的 从 头 到 尾 的 四 声 
部 ， 建 议 把 曲调 写成 带 钢琴 伴奏 的 单 声 部 谱 ， 这 样 就 可 以 用 较为 
自由 的 《所 谓 “器 乐 式 的 ”) 陈述 和 声 部 进行 。 

i ， 当 曲调 中 有 同一 个 旋律 进行 重复 出 现时 ， 最 好 在 调式 
一 一 和 声 上 有 所 变化 。 

j ， 在 某 些 情况 下 ， 特 别 是 在 为 曲调 配 钢琴 伴奏 时 ， 最 好 为 
曲调 写 一 个 不 大 的 引子 和 结尾 结构 ， 它 对 加 强 和 声 的 音乐 作用 有 
极 大 的 好 处 。 

k ， 最 好 在 教师 的 帮助 下 型 靖 所 给 的 民歌 的 体裁 特点 , 这 ( 指 
体裁 》 对 选择 和 声 以 及 确定 和 声 变换 的 频 度 〈 即 所 谓 的 “和 声 律 
动 ”) 是 有 影响 的 。 

1 ， 建 议 为 所 给 的 曲调 以 各 种 不 同 的 方法 〈 按 照 功能 标记 、 
完全 不 按照 、 用 同 度 的 开头 、 结 束 在 同 度 , 用 四 声 部 作 主要 结构 ， 
写成 钢琴 伴奏 的 单 声 部 谱 、 写 成 合唱 等 ) 来 配 几 种 不 同 的 和 声 。 

前 面 所 举 的 为 同一 个 民间 曲调 配 不 同和 声 的 实例 ， 无 论 在 开 
始 做 题 以 前 还 是 在 已 经 取得 了 初步 经 验 之 后 ， 都 应 该 仔细 地 加 以 


习 是 


只 答 习 题 

分 析 下 列 作品 : 

a. 巴 拉 基 列 夫 《不 要 风 》(《 歌 曲 40 首 》 第 一 首 ) 

b ， 鲍 罗 廷 《农民 合唱 》 选 自 歌 剧 《 伊 艾 尔 王子 》 

c.， 柴 科 夫 斯 基 一 普罗 库 宁 歌曲 第 30 首 、 第 42 首 

d， 李 亚 多 夫 的 悠长 歌 (e 小 调 )《 忆 往 者 》 作 品 21 钢 人 琴曲 


e， 奥 尔 洛 夫 唐 波 夫 省 歌曲 《在 门 旁 弹 奏 古 斯 里 琴 》、 《我 
在 黎明 起 来 》 
f， 穆 索 尔 斯 基 合唱 《 拉 着 小 手 》 选 自 歌剧 《 霍 万 兴 那 》 
g . 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《故事 与 开场 白 》 选 自 歌剧 《 萨 特 
阔 》、 卢 米尔 之 歌 选 自 歌剧 《 姆 拉 达 》、 俄 罗斯 民歌 第 37、41、 
61、63 首 选 自 《 民 歌 一 百 首 》 作品 24 
h ， 叶 夫 谢 耶 夫 无 伴奏 二 重唱 《 咀 ! 田野 》 作品 9 之 1 、 钢 
登 曲 《俄罗斯 变奏 曲 》 (主题 ) 作品 41 
i， 苹 利 杰 魏 泽 《 钢 琴曲 集 》 作 品 11 第 24、37、44 曲 
j . 舍 巴 林 合 喝 《战士 之 幕 》 (第 1 一 5 小节 ) 
书面 习题 
a. 为 下 列 片断 配 几 种 不 同 的 和 声 : 
例 27 一 420 


本 
7 


b， 为 下 面 的 曲调 配 和 声 ， 


例 27 一 421 


快 的 〈 交 替 的 义 大 调 ) 


4 


c， 以 我 们 举 出 的 范例 〈 例 27-- 419) 为 基础 , 为 民歌 《 啊 
谁 来 关心 我 的 痛苦 》 配 新 的 和 声 。 

d ， 采 用 别 的 民间 曲调 和 和 声 进行 ， 用 自然 调式 ， 独 立地 写 
作 - 些 片断 或 习作 。 
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第 二 十 八 章 


终止 中 的 重 属 和 弦 


1. 绪论 

所 有 各 种 自然 的 、 和 声 的 以 及 旋律 的 大 调和 小 调 都 有 一 个 共 
同 之 处 ， 它 们 都 是 自然 音 体系 的 调式 。 它 们 的 一 切 和 音 都 直接 从 
属于 主 和 和弦， 成 为 其 属 、 下 属 或 副 和 琵 。 

但 在 自然 音 体系 之 外 还 广泛 地 使 用 着 各 种 不 稳定 的 半音 变化 
的 和 张 。 

音 和 纺 给 调式 带 来 了 新 的 倾向 性 ， 丰 富 了 调式 的 和 弦 ， 特 
别 是 给 它 带 来 了 新 的 表现 上 的 可 能 性 。 但 是 这 些 新 的 和 弦 仍 然 是 
以 主 和 琵 为 中 心 ， 尽 管 这 种 关系 不 是 直接 的 。 

2 ， 重 属 和 弦 组 

在 半音 和 弦 中 应 用 得 最 广 的 是 自然 调式 体系 中 的 属 和 弦 的 属 
和 声 。 

如 果 把 C 大 调 的 属 三 和 弦 当 作 临时 的 主 和 络 ， 以 此 为 基础 ， 
就 可 以 构成 下 列 属于 它 的 属 功能 组 各 
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例 28 一 422 


全 一 下 一 一 一 
册 Ca 


pDD “DD， DD9 DDpe。 Docwi 29 Dov 

这 组 和 藤 最 重要 的 特点 是 升 高 了 音阶 的 了 级， 自然 的 斑 级 本 
来 是 下 属 和 声 (S，SE，SI7) 的 标志 ， 但 升 高 以 后 ， 它 就 改 
变 了 自己 的 功能 和 倾向 ， 成 了 属 和 弦 的 导 音 。 

这 组 和 弦 的 名 称 叫做 重 属 和 弦 ， 用 两 个 字母 一 DD 一 标记 ， 
对 于 在 自然 的 属 和 弦 的 了 级 上 建立 的 和 弦 ， 只 要 再 加 上 一 个 数字 
以 表明 和 弦 的 形式 ， 如 ， DD6，DD3，DD9 等 。 而 属 和 弦 的 导 
和 粥 则 要 在 DD 两 个 字母 以 外 再 加 上 罗马 数字 体 及 表示 和 弦 形 式 
的 数字 ， 如 : DD 骨 7，DD 册 8 等 。 

注 ， 在 例 28 -- 422 中 标 有 星 号 的 和 弦 是 实践 中 最 常用 的 。 

在 大 调 中 放 在 K! 之 前 的 DD 碍 7 (以 及 它 的 第 一 转 位 DD 代 8) 
中 的 降 弄 级 〈 属 和 弦 的 减 导 七 和 弦 的 七 音 ) 经 常 记 作 倾 向 于 于 级 
(K4 的 六 音 ) 的 升 开 级 。 

例 28 一 423 


小 调 DD 组 的 和 蓄 与 同名 大 调 中 相应 的 和 艾 在 结构 上 完全 相 
同 ， 只 有 一 些 例外 ， 在 大 调 中 ， 九 和 蓄 可 能 是 大 九 和 弦 也 可 能 是 
小 九 和 藤 ， 而 在 小 调 中 则 只 有 小 九 和 弦 。 导 七 和 弦 在 大 调 中 可 以 
是 减 七 和 弦 也 可 以 是 半 减 七 和 弦 ， 而 在 小 调 中 则 只 有 减 七 和 弦 。 

例 28 一 424 
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3. 重 属 的 作用 

由 于 习惯 于 一 定 的 终止 型 的 进行 ， 因 此 在 下 属 和 弦 之 后 ， 听 
觉 总 是 期 待 着 象 _- 般 情况 那样 出 现 属 和 弦 ，T-S 一 D 一 T。 

如 果 在 下 属 和 弦 之 后 用 重 属 和 弦 ， 由 于 新 的 倾向 性 出 现 ， 使 
得 属 和 弦 由 可 能 出 现 变 成 了 必须 出 现 ， 因 为 DD 和 弦 要 求解 决 到 
属 和 弦 〈 当 作 自 己 的 主 和 络 ) ，T 一 S$ 一 DD 一 D 一 工 。 

4， 重 属 和 弦 的 预备 

下 属 和 声 (S，STI，ST7，S7) 之 后 的 任何 DD 和 弦 都 用 S 
的 根 音 或 SI 和 SI7 的 三 音 ) 作 半 音 进行 到 DD 的 导 音 ( 升 久 级 )， 
从 而 引入 各 种 DD 和 弦 。 

由 于 终止 的 下 属 和 弦 典 型 的 做 法 是 将 S 的 根 音 放 在 低音 部 ， 
因此 这 种 半音 的 进行 也 主要 出 现在 低音 部 ， 在 高 音 部 和 中 音 部 的 
比较 少 。 

如 果 在 下 属 和 声 中 重复 了 根 音 (或 SI 的 三 音 ， 这 实际 上 是 相 
同 的 )， 为 了 避免 出 现 对 斜 关 系 , 应 采用 以 下 方法 ， 玉 级 在 一 个 声 
部 中 作 半 音 上 行 的 同时 ， 另 一 个 重复 该 音 的 声 部 作 全 音 下 行 ( 形 
成 碱 和 弦 DD 仁 7) 或 半音 下 行 〈 形 成 半 减 DD 仙 7) : 

例 28 一 425 


重 属 和 蓄 也 经 常 直 接 用 在 了 或 工 S 如 之后: 
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例 28 一 426 


5.，DD 经 过 K8 解 决 到 属 三 和 弦 

终止 的 四 六 和 豆 在 十 八 和 十 九 世纪 外 国 音乐 的 古典 终止 中 几 
乎 是 必 不 可 少 的 ， 因 此 ， 这 种 DD 经 过 区 4 到 D 的 进行 无 论 是 在 结 
束 的 终止 还 是 在 半 终 止 中 都 是 最 常见 的 。 

这 时 在 DD 和 藤 的 低音 部 应 该 用 围绕 区 4 低音 的 两 个 音 中 的 一 
个 ， 也 就 是 音阶 的 #4 下 级 或 风 级 。DD 的 导 音 (#W ) 按 自己 的 倾向 
性 解决 ， 也 就 是 作 小 二 度 上 行 ， 共 同音 保持 不 动 ， 


例 28 一 427 
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葛 扎 特 《g 小 调 交 响 曲 》 第 一 乐章 


例 28 一 429 


员 多 苍 《 第 七 交响 曲 》 第 二 乐章 


例 28 一 430 


Allegretto 


6. 直接 解决 到 属 和 弦 


因 


重 属 和 弦 与 属 和 弦 的 关系 相当 于 属 和 下 与 主 和 弦 的 关系 ， 


也 就 相等 于 从 属 七 和 弦 解 决 到 主 


旦 


三 和 弦 


此 如 果 由 DD7 解 决 到 属 


和 弦 ; 


例 28 一 431 


AR 芭 上 
Ce 


由 DD 砚 7 解 决 到 D 就 象 从 D 册 7 解决 到 工 
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例 28 一 


例 28 一 432b 


non troppo 


Allegro 


有 时 ， 某 种 形式 的 DD 和 弦 在 终止 中 可 以 处 于 两 个 K4 之 间 ， 


形成 辅助 和 弦 ， 


例 28 一 433 


配 和 声 举例 ， 


例 28 一 434 


耻 玫 - 


习 题 


口 答 习 题 
分 析 下 列 片断 ， 特 别 注 意 重 属 和 弱 的 用 法 :( 包 括 声 部 进行 的 


方法 ) : 


a.， 贝多 芬 《奏鸣曲 》 作 品 14 之 2 第 一 乐章 〈 第 37 一 45 小 节 ) 

b ， 门 德尔 松 《 无 词 歌 》 第 九 首 (第 3 一 6 小 节 ) 、 第 14 首 
(第 1 一 8 小 节 )、 第 22 首 (第 2 一 9 小 节 )， 第 28 首 (第 1 一 4 
小 节 ) 

c. 古里 列 夫 浪漫 曲 ，《 一 颗 虚 假 的 心 》 (第 1 一 8 小 节 ) 、 
《她 多 可 爱 》( 第 1 一 8 小 节 ) 

d. 舒 曙 《荷花 》( 最 后 5 小 节 ) 

e. 肖邦 《夜曲 》 作 品 15 之 2 (第 1 一 8 小 节 )、《 夜 曲 》 
作品 48 之 1 中 段 (第 1 一 4 小 节 ) 

书面 习题 

a. 为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 ; 


例 28 一 435 


-上 ET 
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pb. 把 下 面 的 乐句 扩展 为 乐 段 ， 在 结尾 处 作 有 辅助 的 四 六 和 


骇 的 补充 


第 一 乐句 


例 28 一 436 


习题 
在 趟 


键盘 


同 的 调 上 构成 重 属 组 的 所 有 和 弦 。 
镜 奏 使 用 重 属 组 和 弦 的 结尾 进行 。 
为 下 列 片断 配 和 声 : 


例 28 一 437 


AN 


必 


b . 


人 
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第 一 十 九 章 
结构 内 的 重 属 和 弦 


1. 概论 

DD 组 和 弦 不 仅 用 在 终止 中 ， 还 用 在 结构 的 内 部 。 如 果 说 在 
终止 进行 中 DD 经 常 是 用 下 属 和 弦 作 准备 ， 那 么 当 不 在 终止 中 而 
是 在 结构 中 间 时 ， 它 主要 用 在 主 和 声 ( 工 或 TS 册 ) 之 后 ， 用 在 D 
或 D6 之 后 的 较 少 。 

2 ，DD 解 决 到 D 和 T4 (经 过 的 ) 

在 终止 中 使 用 DD 和 蓄 时 ， 几 乎 只 采用 那些 能 保证 通过 平稳 
进行 、 使 D 的 根 音 保持 在 低音 部 的 和 豆 形 式 。 但 在 结构 内 部 则 可 
以 用 DD 的 任何 一 种 转 位 形式 ， 因 为 上 述 要 求 已 不 存在 ; 


例 29 一 438 
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就 象 各 种 DD 和 弦 解决 到 终止 的 四 六 和 弦 一 样 ， 它 也 可 以 在 
同样 的 声 部 进行 条 件 下 ， 解 决 到 经 过 的 四 六 和 弦 CT)。 在 四 六 


和 弦 之 后 可 以 用 另 一 种 转 位 形式 的 DD 或 其 他 和 声 ; 
例 29 一 439 柴 科 夫 斯 基 《 第 五 交响 曲 》 第 一 乐章 


3，DD 到 D 组 不 协和 弦 的 进行 
任何 一 个 DD 和 弱 都 可 以 进行 到 属 和 声 组 的 某 一 个 不 协和 


弦 ， 如 :， D7、D 三 7、 有 时 还 有 Do9 - 
作 这 种 进行 时 ， DD 的 导 音 (#T ) 下 行 半 音 到 D7 的 七 音 或 
D 查 7 的 五 音 ， 也 就 是 与 其 倾向 性 作 相反 的 进行 。 


和 玫 的 七 音 作 正常 的 级 进 下 行 ， 共 同音 保持 不 动 (和 声 连 接 
法 ) 。 这 种 进行 也 用 在 终止 中 。 
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例 29 一 440a 


例 29 一 440b 


后 》 


柴 科 夫 斯 基 《 黑 桃 皇 


例 29 一 440c 


形式 ， 例 


两 个 功能 的 不 协和 和 弦 都 采用 同一 的 转 位 


注 ， 如 果 在 DD 一 D 的 进行 中 ， 


或 音 组 的 


行 与 自然 音阶 的 七 和 弦 连 续 完 全 


如 DD7 一 D7 或 DD 三 ?一 DW7， 这 样 就 形成 了 一 个 类 似 模 进 的 动机 


短 


其 声 部 进 


们 ， 


半音 的 属 和 弦 四 度 连 续 进 


、 


的 


相同 。( 见 前 面 有 关 自 然 音 模 进 的 章节 ) 
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例 29 一 441 
CC 大 测 c 小 调 


当 由 DD8 和 DD 仙 7 (注意 ， 这 两 个 和 弦 的 低音 都 是 DD 中 的 
音 ) 进行 到 原 位 的 属 七 和 政 (D7) 时 , 有 时 会 出 现 对 饼 关 系 .在 
斜 关 系 不 大 显著 。 这 种 进行 是 由 于 想 使 终止 结束 得 更 为 完满 有 
力 ， 因 而 在 终止 中 使 用 了 原 位 的 D7 所 造成 的 

例 29 一 442 


4. DD 到 S 组 不 协和 弦 的 进行 


DD 有 时 通过 使 三 音 与 五 音 (DD 人 大 的 根 音 与 三 音 ) 作 半 音 下 
行 的 办 法 进入 相应 的 小 调 或 和 声 大 调 的 s7。 

在 大 调 中 ， 这 时 一 般 是 进入 和 声 大 调 的 下 属 组 (经 常 是 sIE7， 
有 时 是 s ) ， 这 比 进入 自然 大 调 时 会 有 更 多 的 半音 进行 。 在 下 属 
之 后 接 各 种 形式 的 D 或 在 有 变 格 性 质 的 进行 中 进入 主 和 蕊 〈 参 
见 瓦格纳 的 歌剧 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 最 后 几 小 节 和 巴 拉 基 列 
夫 的 浪漫 曲 《 梦 》 的 结尾 )， 
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例 29 一 443 a 


里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《 雪 姑 娘 》 


例 29 一 443b 


了 配 和 声 举例 ， 


444 


例 29 一 
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口 答 习题 
分 析 下 列 片断 中 应 用 DD 的 位 置 和 条 件 ; 


a. 舒 曼 《 少 年 曲 集 》 第 34 首 (第 1 一 4 小 节 ， 

b ， 舒 曼 《 儿 童 情 景 》 作 品 15 之 1( 第 1 一 8 小 节 ) 

C. 舒 曼 《 和 狂欢 节 》 中 的 Estrella，Valse allemande 
d. 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 26 第 一 乐章 (第 1 一 8 小 节 ) 
e . 瓦尔 拉 莫 夫 浪漫 曲 4 明 亮 的 星 少 (第 22 一 31 小 节 ) 

f .入 比 上 克 浪 漫 曲 k 心 啊 ! 心 六 第 1 一 8 小节 ) 

& ， 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 甫 盖 尼 ， 奥 涅 金 》 引 子 的 开头 
h . 吉利 列 夫 浪漫 曲 《 我 在 离别 时 说 的 》 

书面 习题 

为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 ; 


例 29 一 445 


键盘 习题 


用 不 


的 重 属 和 弦 ， 


个 大 调 或 小 调 


同 的 方法 弹 奏 每 一 个 和 弦 到 原 位 或 转 位 的 D7 和 D 旭 7 的 进行 ， 再 


解决 到 主 和 弦 ; 


是 哪 


个 和 弦 


每 


判断 下 面 的 


268 ， 


例 29 一 446 


补 充 


1， 已 知 DD 可 以 解决 到 终止 的 四 六 和 弦 ， 这 是 一 个 以 属 音 
为 低音 的 、 由 主 三 和 弦 的 音 构 成 的 和 嘴 ， 这 就 为 DD 直接 解决 到 
主 三 和 弦 提 供 了 依据 。 由 于 DD 组 与 工 之 间 有 共同 音 ， 保 证 了 二 
者 的 连接 的 平稳 和 自然 ， 从 而 使 这 个 连接 得 到 了 广泛 的 应 用 


例 29 一 447 


使 用 最 多 ， 最 有 特点 的 是 DD 娃 7 (DD7 要 少 得 多 )， 把 它 作 
为 辅助 和 入 ， 放 在 两 个 相同 形式 的 主 和 弦 之 间 。 这 时 声 部 平稳 进 
行 ， 或 在 低音 保持 主 和 嘴 的 根 音 ; 

例 29 一 448 巴 拉 基 列 友 浪漫 曲 《 我 爱 过 他 》 


Allegro passionato 


”269 . 


柴 科 去 斯 基 《 第 六 交响 曲 》 


例 29 一 449 


.DD 还 可 象 已 指出 的 那样 ， 进 行 到 下 属 和 声 〈 见 例 29 一 


2 


443) .。 


补充 习题 


分 析 卡 巴 列 夫 斯 基 的 c 小 调 前 奏 曲 作品 38 之 20 〈 第 1 一 8 小 
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第 三 十 章 


重 属 和 弦 中 的 变 音 


1. 绪 论 
用 半音 来 加 强 在 调式 中 已 经 存在 的 全 音 的 旋律 的 倾向 性 ， 叫 


ee 


站 


化 所 做 的 那样 ) ， 也 不 超越 原 调 范围 。 

变 音 的 标记 是 用 一 个 数字 表示 和 豆 中 哪 一 个 音 “〈 五 音 ， 三 音 
还 是 根 音 ) 要 进行 变化 ， 并 在 这 个 数字 前 面 加 上 升 号 或 降 号 。 这 
个 标记 写 在 原来 的 和 弦 标 记 的 左边 . 例如: # D7 即 升 高 五 音 的 属 
七 和 弦 ，p 刀 姬 和 即 降低 三 音 的 导 三 四 和 。 

2. 变 DD 组 和 弦 

在 变 音 重 属 和 弦 组 中 有 一 些 和 芒 含 有 增 六 度 ， 因 此 ， 整 个 变 
DD 组 和 弦 有 一 个 总 的 和 名称， 叫做 含 增 六 度 的 重 属 和 弦 组 。 
的 导 音 ) 之 间 形 成 的 ， 国人 


例 30 一 450 
< 小 调 C 大 调 


277 


增 六 度 再 加 上 一 两 个 音 就 形成 了 最 常用 的 各 种 DD 和 弦 。 这 


和 终 根 据 自 己 的 


例 30 一 451 


命名 : 


程 结 构 而 


2 
[= 


此 


增 5 


和 弦 主 要 只 用 上 面 列 出 的 这 


已 
(ai] 


也 


村 


些 转 位 


些 


在 创作 实践 中 ， 这 
就 是 增 六 度 的 低音 总 要 放 在 低音 部 。 


变 音 和 弦 的 准备 


DD 
变 音 重 属 和 弦 以 主 


3 . 


组 和 弦 作 预 


和 弦 的 转 位 或 S 


主 三 


三 和 弦 、 


一 般 来 说 ， 下 属 组 和 弦 应 将 由 级 或 降 册 级 放 在 低音 部 ， 这 样 


伟 增 六 度 的 DD 和 弦 才 能 形成 它 应 有 的 典型 形式 


例 30 一 452 


贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 13 终 乐章 


例 30 一 453 


自然 的 下 属 和 艾 把 下 级 放 在 低音 部 比较 少见 。 因 为 这 样 变 音 
DD 和 弦 必 然 要 形成 这 个 下 级 的 半音 上 行为 了 避免 对 斜 关 系 )， 
并 形成 不 习惯 的 音响 与 形式 〈 用 减 三 度 代替 了 增 六 度 ) : 


例 30 一 454 


有 时 在 DD 和 终 的 前 面 或 后 面 使 用 属 三 和 纺 ， 这 时 DD 起 着 
辅助 和 弦 的 作用 。 

DD 的 一 般 形 式 〈 即 没有 变 音 的 形式 ) 放 在 变 音 DD 之 前 ， 
同时 让 低音 作 半 音 进 行 ， 这 也 是 完全 正常 的 : 

例 30 一 455 册 多 芬 《钢琴 奏鸣曲》 作品 7 


4 . 含 增 六 度 的 DD 解 决 到 K4 和 经 过 的 T 

这 组 和 弦 的 基本 解决 方法 是 ， 根 据 和 弦 位 置 的 不 同 ， 增 六 度 
解决 到 八 度 ， 它 的 转 位 减 三 度 则 解决 到 八 度 或 同 度 。 

其 他 声 部 作 平稳 进行 ， 共 同音 必须 保持 不 动 : 


NA 


例 30 一 456 


一 一 一 rr 一 一 一 一 | 


由 


员 多 芬 《第 五 交响 曲 》 


例 30 一 457 


四 和 弦 与 倍 


DD 和 弦 最 常见 的 是 解决 到 区 9 , 倍增 


二 


所 有 这 
六 和 弦 


的 属 和 弦 来 


含 六 度 
四 和 弦 和 增 五 六 和 弦 


用 


也 可 以 


只 有 这 一 种 解决 办 法 。K9 


代替 〈 见 例 30 一 456 最 后 )。 
还 可 以 解决 到 属 


增 五 


增 六 和 弦 ， 增 


三 和 弦 ， 


例 30 一 458 


“ 274 ， 


例 30 一 459 莫扎特 《 费 加 罗 结 婚 》 


从 例 中 可 以 看 出 ， 在 DD 增 五 六 和 弦 解决 到 D 时 ， 形 成 了 一 
个 平行 纯 五 度 〈 这 是 由 莫扎特 开始 使 用 的 ， 因 此 也 叫做 莫扎特 乎 
行 五 度 ) 。 当 它 是 出 现在 低音 部 与 某 一 个 内 声 部 之 间 时 ， 是 允许 
的 。 要 想 避 免 这 个 五 度 ， 可 以 先 把 DD 的 增 五 六 和 弦 变 为 增 三 四 
和 芝 或 把 变 音 DD 和 弦 解 决 到 含 六 度 的 属 和 弦 〈 到 变 音 卫 的 较 少 
见 ) : 


例 30 一 460 


补 充 


含 增 六 度 的 DD 和 弦 有 时 用 在 两 个 原 位 三 和 弦 或 它 的 六 和 弦 
《有 时 是 终止 的 四 六 和 弦 ) 之 间 。 这 时 声 部 进行 按照 辅助 和 弦 的 
典型 做 法 平稳 进行 : 

“ 270 ， 


例 30 一 461 


行 用 


变 格 进 


以 作为 


， 因 此 它 既 可 


行 


有 些 类 似 变 格 进 


行 


这 种 进 


构 内 部 ， 也 可 以 用 于 补充 终止 : 


例 30 一 462 


结 


柴 科 夫 斯 基 《 第 六 交响 曲 》( 缩 写 ) 


配 和 声 举例 ; 


例 30 一 463 


”2756 ， 


找 出 下 列 作 品 中 的 DD 组 变 音 和 弦 : 


由 多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 10 之 1 (第 1 页) 


a . 


页 ) 


第 


肖邦 《 降 A 大 调 圆舞曲 》 作 品 42 (Sostenuto 部 分 与 结 


9 


首 


Sa 
ZN 


译 版 第 


奏鸣曲 % 戈 利 杰 魏 


b . 莫扎特 《D 大 调 


作 


尾部 分 ) 、 


习 曲 》 作 品 25 


调 练 


《a 小 


全 
反 
区 
杠 
匡 
忆 
扫 后 
旨 是 
是 电 
型 
瑾 洋 
:| 
过 咱 
贡 党 
吉米 
瓜 忌 
长 示 
民 


d. 达 


e 


“ 桑 歌剧 《 参 示 与 达 丽 拉 》 中 达 丽 拉 的 降 D 大 调 咏叹 


圣 


二。 


调 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


又 
例 30 一 464 
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b ， 把 例 21 一 296 的 乐句 扩展 成 乐 段 ， 采 用 DD 变 音 和 纺 。 


的 增 六 和 弦 、 


变 音 和 蓄 


立 DD 


痢 定 的 调和 指定 的 音 上 建 


在 指 


增 三 四 和 荡 、 增 五 六 和 弦 、 倍 增 三 四 和 弦 和 倍增 五 六 和 弦 。 
b ， 弹 奏 在 下 属 和 弦 及 主 和 弦 之 后 应 用 上 述 各 和 弦 的 终止 。 
c .判断 下 列 和 弦 ， 用 各 种 方法 解决 ， 并 进行 到 主 和 弦 ， 
例 30 一 465 


补 充 


在 某 些 情况 下 ， 重 属 变 音 和 弦 可 作 半 音 进 行 到 普通 形式 的 
DD， 然 后 再 回 到 变 音 的 形式 〈 也 就 是 在 DD 的 前 后 都 是 同 功 能 
的 变 音 和 弦 ) ，。 也 可 以 使 DD 变 音 和 弦 进 行 到 普通 的 半音 DD， 
然后 再 到 D 《经 常 也 是 变 音 的 ) 。 这 些 进 行 都 是 很 精致 的 。 可 见 
例 30 一 466 的 公式 以 及 鲍 罗 廷 的 歌剧 《 伊 苞 尔 王子 》 中 《和 孔 恰 科 
夫 娜 的 谣 唱 曲 》， 在 这 首 作品 的 最 后 就 采用 了 我 们 所 指出 的 这 种 
进行 : 


例 30 一 466 


279 ， 


第 三 十 一 章 
调 性 关系 的 类 型 


1. 绪 论 
音乐 材料 的 陈述 可 以 用 一 个 调 性 , 也 可 以 用 几 个 不 同 的 调 性 。 


单调 性 的 陈述 在 整个 作品 中 只 使 用 一 个 调 的 各 种 和 弦 。 
多 调 的 陈述 除了 该 作品 或 它 的 某 一 部 分 的 基本 调 性 一 主 调 
外 ， 还 有 其 他 调 一 一 从 属 的 副 调 。 副 调 的 和 弦 称 为 副 主 和 弦 、 副 


属 和 弦 等 等 。 
调 性 排列 的 次 序 就 构成 了 作品 的 调 性 布局 。 在 一 个 调 之 后 引 
入 另 一 个 调 的 方法 就 是 各 种 调 性 连接 或 调 性 关系 。 


。 调 性 连接 有 三 种 基本 的 类 型 ， 转 调 、 离 调和 对 置 。 
2. 转 调 
音乐 结构 转 到 一 个 新 调 并 在 这 个 新 调 上 结束 叫做 转调 。 一般 


来 说 ， 转 调 都 以 完满 终止 结束 。 转 调 最 简单 的 方法 就 是 在 第 -- 


段 的 结尾 转换 调 性 : 
例 31-467 Con mmolb 3 才 邦 《 玛 福 卡 舞曲 》 作 铝 7 之 3 


| | 
证 | 全 -一 人 一 下 一 十 十 -一 他 一 
二 一 | 六 起 一 | 一 一 一 ES 


及 和 扑 算 排 


段 的 第 一 句 结束 时 就 已 转调 : 


有 时 “〈 主 要 是 复杂 节拍 时 ) 在 乐 


例 31 一 468 


二 乐章 


韦伯 《单簧管 奏鸣曲 》 第 


Allegro marciale 


和 
只 


在 一 个 完整 的 单调 结构 或 转调 


行 到 副 调 ， 这 叫做 离 调 。 


构 〈 乐 段 ) 中 ， 短 时 间 的 进 


品 


人 


经 


离 调 有 两 种 类 型 ， 


经 过 的 离 调 在 结构 内 部 ， 不 用 终止 。 它 在 某 种 


经 过 音 或 经 过 和 弦 ， 


程度 上 类 似 于 


贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 26 第 一 乐章 


469 


例 31 一 


包括 和 弦 外 音 和 某 些 和 弦 都 相同 ， 这 种 情况 下 的 离 调 


称 为 辅助 的 高调 〈 见 上 例 第 3 一 5 小 


注 ， 如 果 前 后 的 两 个 副 调 、 


节 )o 


可 以 


后 又 回 到 原 调 ， 


"281 ， 


终止 的 离 调 出 现在 乐句 或 乐句 的 一 个 部 分 的 结尾 ， 它 一 般 是 
一 个 含有 副 调 的 两 个 不 稳定 功能 (S 与 D) 的 半 终 止 。 如 果 在 乐 
句 的 结尾 出 现 完全 的 结束 终止 会 形成 转调 的 印象 


例 31 一 470 舒 曼 《 黄 雪 的 星 》 
Andante 


注 ， 乐 句 的 某 一 部 分 内 的 离 调 可 以 用 结束 终止 《最 好 是 不 完满 的 ) 或 用 阻碍 终止， 
以 避免 过 早出 现 的 结束 感 。 


4. 对 置 
用 离 调 (或 有 转调 性 质 的 单 声 部 过 渡 ) 即 出 现 新 调 ， 这 叫做 对 置 。 
在 对 置 时 新 凋 一 般 都 〈 虽 然 并 不 总 是 这 样 ) 是 出 现在 前 调 的 
主 和 玉 之 后 
对 置 的 两 个 结构 可 以 用 主题 材料 上 的 共同 点 统一 起 来 。 它 们 
可 以 是 模 进 的 两 个 音 组 、 两 个 乐 段 〈( 见 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 26 
中 的 《非礼 进行 曲 力 、 两 个 乐句 或 乐句 的 两 个 片断 : 


例 31 一 471 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 53 第 一 乐章 


Allegro con brio 


“282 ， 


斯 克 里 亚 宾 《 前 奏 曲 》 作 品 11 之 10 


例 31 一 472 


贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 2 之 1 


Aliegretto 


例 31 一 473 


(参见 肖邦 《 升 ff 小调 玛 祖 盯 舞曲》 作品 6 之 1) 


在 乐 思 上 完整 


才 调 性 对 置 还 出 现在 作品 的 两 个 比较 大 的 、 


并 有 明显 分 界 的 对 比 部 分 之 间 ， 


有 日 


“” 283 ， 


达尔 艾 梅 日 斯 基 《我 十 六 岁 了 》 


例 31 一 474 


AUegretto 


相 
本 
太 
区 
亚 


舒 柏 特 4 迷 娘 之 歌 》 


例 31 一 475 


Moderato 


穆 索 尔 斯 基 《 鲍 里 斯 ” 艾 杜 详 夫 》 序 莫 


例 31 一 476 


口 答 习题 


分 析 下 列 作品 中 调 性 连续 的 类 型 ， 


调 钢琴 谐 让 曲 


舒 柏 特 降 已 大 
b- 肖邦 《练习 曲 》 作 品 10 之 10 


3 . 
254 ， 


C. 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 歌剧 《 萨 特 冰 》 中 萨 特 阔 的 宣 叙 调 
与 咏叹 调 

d， 韦伯 浪漫 曲 《 妖 术 》 

e， 李 斯 特 《 人 A 大 调 华 丽 玛 祖 卡 舞 曲 》 (trio 的 开头 ) 


”285 ， 


第 三 十 二 章 


离 调 、 半 音 体系 


1. 绪 论 

前 面 已 经 讲 过 ， 短 时 间 的 离开 一 一 经 过 的 或 终止 的 一 一 一 个 
调 到 另 一 个 调 叫做 离 调 。 离 调 最 主要 的 特点 是 没有 用 来 巩固 新 调 
油性 的 结束 终止 ， 所 以 仍然 保留 着 自己 在 主 调 内 的 调式 功能 

离 调 之 后 应 回 到 原 调 或 作 新 的 离 调 。 

2 高调 的 手段 

离 调 采用 后 面 副 调 的 S 组 或 D 组 的 不 稳定 和 声 ， 再 进入 它 的 
主 和 纺 。 

在 离 调 中 充当 副 调 属 和 下 的 叫做 副 属 和 艾 ， 这 主要 是 作为 副 
调 的 D、D7、D 凤 7 及 其 转 位 ， 这 些 和 弦 一 般 都 用 我 们 已 知 的 正 
格 进行 公式 引入 后 调 。 了 


例 32 一 477 
C 大 调 


?一 5 D 一 DW Dp 一 5  D~D DTSsv 
忆 减 三 和 弦 〈 公 式 中 标 有 “十 ”号 者 ) 作为 一 种 不 稳定 和 纺 ， 一 般 是 不 能 成 为 主 和 


弦 的 ， 因 此 也 就 没有 自己 的 副 属 和 弦 和 副 下 属 和 弦 。 
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池 和 轨 成 冰 
吕 4 下 由 cu 
周 小 这 和 
州 司 河 过 ] 餐 直 
规 四 村 姗 人 党 淮 闪 
人 人 由 人 虹 很 和 
要: 伴 谋 旺 党 车 
胰 . 坚 殿 几 三 上 上 呈 党 
吓 . 司 州 作 了 至 王 村 
瞩 . 友 乓 | 站 
填 . 婚 缚 圳 电 如 
家 < 由 3 乓 寺 ] 区 
次 芭 担 + 亚 烷 
皇 拆 此 红 撒 
这 扰 所 < 吐 
民风 展 均 最 
另 民 距 w 所 到 
六 所 = 习 如 
下 己 吾 人生 尘 
冠 册 呈 | 抽 
一 涉 oO 由 兵 . 
弗 mm 贡 让 并 站 用 有 ， 本 
苹 . 霸 . 撑 呈 船长 长 ' 
到 展 世 攻 埃 资 几 着 宫 高 ' 有 县 
办 畦 划 | < 和. 艇 着 
划 材 讽 吨 有 正二 mm 血 蝇 于 
寻 | 到 cn 瑟 亚 
站 Cn 窒 了 


里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 歌剧 《 除 尔 丹 示 皇 的 故事 ) 终 场合 唱 


Allegro 3SSai 


例 32 一 480 


格 里 格 《 和 森林 之 歌 》 


例 32 一 481 


Allegretto 


门 德尔 松 《 仲 夏 夜 之 梦 》 中 《婚礼 进行 曲 》 


例 32 一 482 


wivaCe 


Allegro 


ij 属 和 引 


加 


音乐 中 用 得 较 多 ， 但 比 之 


1 下 属 和 弦 在 俄罗斯 


还 是 要 少 得 多 ; 


"” 288 ， 


穆 索 尔 斯 基 《 起 万 兴 那 》 


例 32 一 483 


tropPo 


Andante non 


李 亚 多 夫 《 忆 往 者 》 


例 32 一 484 


兰 与 柳 德 米 拉 》 


格林 卡 《和 鲁 斯 


例 32 一 485 


Allegro 


， 以 保证 进行 


做 到 以 下 几 点 


有 


吕 


声 部 进行 ! 


| 属 和 弦 时 ， 


在 应 用 强 


纶 地 平稳 ， 


芭 
月 


尽 可 


共同 音 保持 不 动 。 
b . 为 了 避免 对 斜 关 系 ， 


a . 


自然 音 级 作 半 音 变 化 时 应 只 限于 在 


提 


部 中 


一 个 声 


声 部 作 这 种 半音 进行 时 ， 它 的 重复 音 应 向 相反 方向 作 全 


人 
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音 或 半音 进行 。 重 复 音 作 三 度 进行 可 以 用 在 低音 部 ， 作 为 例外 ， 
也 可 用 在 内 声 部 (这 种 “ 反 向 对 斜 关 系 ? 在 这 里 听 起 来 不 太 明显 ) : 


例 32 一 486 


在 使 用 副 下 属 和 弦 时 ， 也 同样 要 求 声 部 进行 的 平稳 〈 见 例 32 
一 483、484、485) 。 

在 离 调 中 ， 主要 采用 副 属 和 藤 的 非 终止 形式 (以 D 和 D7 的 转 
位 为 主 ， 虽 然 也 可 以 用 原 位 的 D 和 D7) 。 

用 副 主 和 弦 开始 的 离 调 比较 少见 
”290 ， 


有 时 可 以 用 多 次 和 大 量 的 离 调 〈 如 舒 曼 的 《 曙 蜂 》 作品 12 以 
及 本 章 的 例 481) 。 

在 节拍 方面 ， 一 般 情况 下 离 调 与 终止 结构 相似 ， 副 属 和 弦 要 

5 ， 乐 段 中 离 调 的 顺序 

从 主 调 开始 并 结束 在 主 调 的 乐 段 ， 总 的 来 看 可 以 认为 是 单一 
油性 的 。 在 这 样 的 乐 段 中 可 以 出 现 离 调 ， 有 时 甚至 是 数量 相当 多 
的 离 调 。 

虽然 从 原则 上 说 ， 离 调 可 以 采用 任何 顺序 ， 但 实际 上 还 是 有 
一 定 规律 的 。 

在 大 调 中 最 常见 的 是 到 D 的 离 泗 ， 有 时 是 到 TSW， 而 到 
DT 重 则 要 少 得 多 。 在 终止 部 分 一 般 是 到 S 或 SI, 到 TS 如 较 少 。 

在 小 调 ， 最 常见 的 离 调 是 到 dt 焉 、d 和 D， 在 终止 部 分 一 般 
是 到 s 、 ts 由 和 降 卫 级 ， 见 肖邦 的 《 a 小 调 玛 祖 卡 舞 曲 》 作 品 7 
之 2 ( 见 第 47 章 )。 

可 见 ， 向 下 属 方向 的 离 调 主要 用 在 终止 部 分 ， 但 有 时 也 见于 
靠近 乐 名 开头 、 甚 至 就 在 一 开头 的 地 方 。 总 的 来 说 ， 向 这 个 方向 


ee 


的 离 调 是 和 终止 的 属 和 声 一 起 来 促使 调 性 更 为 明确 和 巩固 : 


例 32 一 488 里 姆 斯 基 - 科 萨 科 夫 《五 月 之 夜 》 
Moderato 


在 变 格 终止 中 ， 到 于 属 (SS，S， SEE) 的 离 调 极 为 常见 ， 这 
297 


时 在 低音 部 可 以 保持 主音 不 变 ， 也 可 以 作 级 进 ; 
例 32 一 489 


为 了 巩固 调 性 ， 在 离 调 到 属 功能 组 的 小 调 (大 DT 亚 和 小 d ) 
后 再 向 下 属 调 方向 作 离 调 是 很 有 效 的 : 


例 32 一 490 阿 连 斯 基 《 代 》 
Andante Sostenuto 


SI (CD 大 调 ) 


6 .阻碍 进行 与 阻碍 终止 中 的 离 调 
任何 属 和 声 ， 特 别 是 D7, 都 可 以 进行 到 另 一 个 调 上 的 不 稳定 
292 ， 


和 声 ， 最 常用 的 也 是 该 调 的 属 和 声 〈 有 时 是 下 属 )。 

在 各 种 情况 〈 有 关 这 方面 的 详细 论述 见 第 56 章 ) 中 ， 对 于 目 
前 说 最 有 意义 的 ， 是 那些 在 主 调 的 自然 音 体系 中 可 能 有 的 、 有 限 
的 几 个 调 ， 

D 一 D->S (SET ) 
D 一 D 一 TS 看 (或 在 小 调 中 的 D->dt 亚 ) 

这 些 进行 可 以 作为 阻碍 终止。 

在 大 调 中 经 常 在 区 4 之 后 作 半音 进行 ， 就 象 是 升 高 了 D7 的 根 
音 ， 从 而 形成 了 半音 变化 的 阻碍 终止 ， 也 就 是 D 什 7 一 TS 刷 的 进 
行 〈 见 例 32 一 487 最 后 两 小 节 ) 。 

这 种 阻碍 终止 也 可 用 在 副 调 中 。 

7 .实践 指示 

在 为 指定 的 声 部 配 和 声 时 , 大 多 数 情况 下 , 离 调 的 地 方 都 可 以 
通过 临时 记号 看 出 来 。 但 在 没有 临时 记号 的 地 方 也 常 有 离 调 。 为 
了 能 够 看 出 可 能 是 离 调 的 地 方 ， 可 以 用 以 下 的 方法 进行 分 析 ， 指 
定 声 部 中 的 每 一 个 音 都 可 能 是 相应 的 副 大 调 或 副 小 调 主 和 弦 的 根 
音 、 三 音 或 五 音 . 这 时 首先 要 对 小 节 中 较 强 拍子 上 的 音 作出 判断 : 

例 32 一 491 


能 够 使 其 副 属 和 弦 《或 副 下 属 和 弦 ) 正确 地 解决 。 最 后 还 要 确定 
" 293 - 


ee 


这 样 ， 分 析 的 方向 与 和 弦 实 际 的 进行 方向 正 是 相反 的 。 


配 和 声 举 例 ， 
例 32 一 492 


口 答 习题 

分 析 下 列 作 品 ; 

a.， 贝多 芬 《降下 大 调 奏鸣曲 》 作 品 7 第 二 乐章 《奏鸣曲 》 作 
品 14 之 2 第 二 乐章 

b. 舒 曼 《 星 里 》 作 品 12 

c. 肖邦 《降下 大 调 夜曲 》 第 2 、《 正 大 调 前 奏 曲 》 第 9 

d，. 格林 卡 歌剧 《 伊 凡 : 苏 萨 宁 》 中 安东尼 达 的 《回旋 曲 》 和 
终场 合唱 《光荣 领 》 

e. 达尔 戈 梅 日 斯 基 浪 漫 曲 《我 十 六 岁 了 》 
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里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《 萨 特 益 》 中 瓦 良 格 客人 之 歌 


f 


以 及 歌剧 《 


圣诞 前 夜 》 中 的 合唱 《神圣 夜 》 


人 


我 亲爱 


月 ! 


良 漫 曲 《 猜 


古 利 列 夫 ? 
书面 习题 


& ， 


= 
三 1 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 


a . 
例 32 一 493 
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b-. 把 下 面 的 乐句 扩展 成 乐 段 ， 用 带 有 到 下 属 (S 或 SI 或 


S) 的 离 调 的 补充 变 格 终止 结束 ; 


例 32 一 494 


第 三 十 三 章 


半音 模 进 、 离 调 


1. 绪 论 

在 和 声 中 ， 半 音 模 进 与 自然 音 模 进 一 样 具有 重要 的 意义 ， 这 
种 模 进 是 用 各 种 副 属 和 络 与 副 下 属 和 终 形成 的 ， 其 中 副 D 和 丫 无 
疑 占 有 主要 地 位 。 

我 们 知道 ， 与 调 性 中 的 革 -和弦 《 这 个 和 络 本 身 应 是 与 原 位 


疏 人 
本 


3 让 SI7、 
s) 的 和 弦 称 为 副 下 属 和 弦 。 

副 属 和 弦 或 副 下 属 和 弦 的 解决 和 弦 对 于 副 D 和 副 S 来 说 ， 就 
是 其 临时 主 和 弦 〈 因 为 这 个 主 和 弦 在 主 调 的 调 性 范围 内 还 不 是 稳 


定 和 弦 ) 。 这 种 带 有 副 D 和 副 S 的 进行 就 构成 了 半音 模 进 音 组 
椒 进 的 每 一 个 这 样 的 音 组 单个 来 看 ， 都 是 最 简单 的 、 没 有 终 
止 型 的 调 性 〈 副 调 的 ) 标志 。 这 些 进行 主要 是 D 一 了 型 的 ，S 一 


D 一 了 型 较 少 , 而 S 一 了 型 的 更 少 . 但 从 整体 来 看 ， 所 有 这 些 带 有 
副 属 和 弦 及 其 临时 主 和 弦 的 音 组 都 在 功能 上 从 属于 主 调 ， 并 没有 
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超出 主 调 的 范围 。 这 就 是 半音 模 进 不 同 于 典型 的 转调 模 进 〈 这 种 


模 进 最 终 必 


放 


页 到 达 新 调 ) 而 与 保持 着 原来 调 性 的 自然 音 模 进 ( 虽 


然 到 最 后 也 完全 可 能 在 最 近 的 关系 调 范围 内 变化 调 性 ) 相近 似 的 


原因 ， 


贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 14 之 2 


例 33 一 495 


柴 科 夫 斯 基 《 黑 桃 皇 后 》 


例 33 一 496 


音 组 的 数量 


2 ， 模 进 


无 论 是 在 自然 的 模 进 中 还 是 在 半音 的 模 进 中 ， 音 组 的 数量 一 


般 不 超过 


攻 
[= 


二 全 兰 


个 。 在 较 长 的 模 进 中 一 般 都 采用 使 音 组 变化 或 使 


< 


昌之 间 的 关系 变化 的 方法 使 模 进 的 发 展 及 连续 具有 多 样 性 。 下 


结 


最 后 


数量 不 多 ， 


旨 


面 是 一 个 有 自由 变化 的 半音 模 进 的 范例 ， 音 
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例 33 一 497 普罗 科 菲 耶 夫 《第 三 钢 有 琴 协作 曲 》 第 一 乐章 


Andantino 


3 音 组 的 结构 


前 面 已 经 指出 , 半音 模 进 音 组 的 结构 比较 简单 , 主要 是 D- 人 
的 进行 ，S 一 D 一 个 较 少 ，S 一 下 或 DD 一 D 一 开 就 更 少 了 。 音 
组 一 般 都 从 小 节 的 纪 拍 或 次 强 拍 〈 强 拍 比较 少见 开始， 并 且 几 
平 总 是 从 不 稳定 功能 开始 ， 这 是 因为 一 般 来 说 向 稳定 功能 进行 比 
从 稳定 功能 出 发 要 更 为 紧张 (更 有 动力 性 )。 因 此 从 ~- 个 音 组 (不 
管 它 是 怎样 结束 的 ) 直接 进行 到 后 一 个 音 组 的 副 主 和 弦 ， 可 能 使 
人 感到 缺乏 罗 辑 , 不 够 衔接 .如 果 音 组 是 从 某 一 个 不 稳定 和 声 (D， 
D7、DD、S 开始， 那么 注意 力 就 会 被 产生 的 新 的 倾向 性 和 新 
的 紧张 度 所 吸引 ， 而 不 去 注意 这 种 模 进 在 两 个 相 邻 的 音 组 交界 的 
地 方 可 能 出 现 的 、 不 自然 和 不 衔接 的 现象 。 

4 ， 乐 段 的 模 进 扩展 

在 异 进 中 应 用 副 属 和 弦 与 副 下 属 和 终 就 为 扩展 乐句 或 乐 段 提 
供 了 新 的 手法 。 这 种 扩展 一 般 是 在 结构 的 结束 部 分 ， 在 结束 乐 思 


的 陈述 处 : 
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贝多 苏 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 2 之 > 


例 33 一 498 


0 


人 
变 格 终止 ) 的 情况 较 少 ， 这 时 ， 异 进 


人 
不 是 出 现在 乐 段 内 部 而 是 在 结束 的 终止 之 后 ; 


名 而 是 用 来 作为 -- 


大 用 求 扩展 
就 象 补充 的 


这 种 半音 僵 进 不 


种 外 在 


的 补充 


(参见 例 33 一 495) 


捷克 民歌 4 雅 尼 切 克 》( 马 拉 特 改编 ) 


例 33 一 499 


Andante 


半音 模 进 与 离 调 
半音 模 进 的 音 组 根据 其 和 声 陈述 的 方法 可 以 确定 副 主 和 弦 以 


3- 
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及 它 的 D、S 和 DD 。 这 在 一 定 程度 上 与 调 性 中 的 离 调 接 近 ( 兄 
第 32 章 ) ， 但 在 这 里 必须 注意 到 二 者 之 问 的 区 别 ; 

a ， 郊 调 几 乎 总 是 作 非 模 进 式 的 发 展 。 

b 。 半 音 模 进 的 音 组 一 般 不 去 巩固 其 副 主 和 弦 。 

如 果 半 音 借 进 的 音 组 在 功能 结构 上 更 为 丰富 和 完全 (4 -5 
个 和 弦 ) ， 副 主 和 纺 的 出 现 也 与 收 束 的 要 求 完 全 一致 ， 那 就 形成 
了 连续 的 离 油 ， 


习 题 


口 答 习 题 
分 怕 下 列 作品 中 应 用 有 副 属 的 慌 进 和 离 调 的 方法 : 
a， 贝多 苏 《 奏 鸣 曲 》 作 品 7 第 二 乐章 〈 第 15 一 25 小 节 ) 
舒 星 《 贿 蝶 》 作 品 2 之 8 和 12 (结尾 部分) 
. 柴 科 夫 斯 基 《 收 获 》 作 品 37 bis (中 间 段 ) 
此 科 夫 斯 基 《 行 猎 》 作 品 37bis (开始 的 结构 ) 
柴 科 夫 斯 基 歌剧 《 叶 夫 益 尼 . 奥 涅 金 》 中 塔 季 扬 娜 写 信 
一 场 ， 从 《想起 ， 我 独自 在 这 里 》 开 始 ， 到 第 9 号 结束 。 

f ， 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《圣诞 前 夜 》 中 带 合 唱 的 
《 波 洛 奈 效 舞曲 》( 第 9 一 19 小节) 

g . 李 亚 多 夫 歌剧 《 早 开 的 小 花 》 (第 1 -一 13 小 他) 

h， 古 利 列 夫 浪漫 曲 《 内 在 的 音乐 》( 第 5 一 12 小节 ) 

1 格拉 祖 诺 夫 浪 漫 曲 《 生 活 还 在 我 面前 》( 开 头 ) 

找 出 并 写 出 模 进 的 公子 

a， 贝多 苏 《 奏 鸣 曲 》 作 品 31 之 3 第 一 乐章 快板 的 呈 示 部 


(1 


结尾 
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99 之 5 的 结尾 


品 
日 吕 


》 作 


册页 


、\ 


忆 


纪 台 


《 


IE 
舒 曼 


一 500 


例 33 


302 ， 


乐句 用 半 


pb， 把 下 面 的 四 小 节 乐 句 扩 展 为 完整 的 乐 段 ， 第 


音 模 进 加 以 扩展 


例 33 一 501 


Allegretto 


303 ， 


转 


论 
构 〈 一 般 是 乐 段 ) 转移 到 一 个 新 调 并 在 新 调 上 结束 叫 


结 
做 转调 (前面 在 31 章 曾 讲 过 ) 。 


1 . 


音乐 


结 


鸭 〈 乐 段 ) 结束 在 新 调 ， 这 就 是 转调 区 别 于 调 内 


结 


用 终止 使 
离 调 的 主要 之 处 。 


此 科 夫 斯 基 《 弦 乐 小 夜曲 六 《 贺 舞 暴 》 


例 34 一 502 


' 304 、 


2 ， 音 乐 作品 发 展 中 的 转调 

转调 是 音乐 作品 和 声 发 展 的 最 重要 的 手段 ， 因 为 单一 调 性 一 
般 只 用 在 音乐 作品 的 某 一 部 分 或 不 长 的 音乐 作品 中 。 

3 . 调 性 的 功能 联系 


在 音乐 的 发 展 中 出 现 的 各 调 间 的 关系 ， 在 很 大 程度 上 和 单一 
调 性 陈述 中 各 和 弦 之 间 的 关系 类 似 。 这 种 在 某 种 程度 上 类 似 于 和 
弦 之 间 的 关系 的 调 性 关系 可 称 之 为 高 级 功能 关系 。 主 要 调 性 就 象 


在 功能 上 围绕 在 它 的 周围 。 其 他 的 调 性 象 调式 中 的 不 稳定 功能 ， 
各 种 属 调 、 下 属 调 、 重 属 调 以 及 它们 的 平行 调 都 围绕 在 主要 调 性 
周围 。 常 常 还 有 ， 几 个 调 以 某 个 在 功能 上 占 主 要 地 位 的 调 为 首 ， 
结 成 一 个 特殊 的 小 组 〈 捞 涅 耶 夫 语 ) 

4 .一 级 关系 调 

调 性 关系 是 以 它们 的 主 和 络 在 功能 上 的 相互 关系 为 依据 的 ， 
两 个 和 弦 之 间 的 关系 越 简单 , 两 个 调 之 间 的 关系 就 越 近 . 两 个 调 之 
间 的 共同 音 和 共同 和 至 越 多 ， 两 个 调 性 之 间 的 关系 也 就 越 简单 ， 

按照 这 个 原则 ， 对 于 一 个 调 来 说 ， 如 果 有 某 些 调 的 主 和 弦 就 
在 这 个 调 的 自然 大 调 或 自然 小 调 之 内 ， 那 么 这 些 调 就 是 与 该 调 关 
系 最 近 的 调 。 

这 种 在 自然 调式 上 相近 的 调 岂 做 一 级 关系 调 。 


大 


"” 305 ， 


大 调 的 一 级 关系 调 有 它 的 属 调 、 下 属 调 、 三 个 平行 副 调 ， 还 
有 小 下 属 调 ， 
例 33 一 503 


(平行 D ) DTn 
(平行 T) Ts 2 


(平行 S ) 5 


4 


二 


小 调 的 一 级 关系 调 也 包括 它 的 属 调 、 下 属 调 、 三 个 平行 副 调 
以 及 大 属 调 ， 


例 33 一 504 
D 
4 (平行 d) d 狂 


一 
2 行 上 )dt 胆 
1、 平行 
s 从 (平行 s )ts 朋 


办 兆 2 


5 . 共同 和 弦 
自然 关系 的 转调 是 通过 两 个 调 之 间 的 共同 和 弦 ， 这 个 共同 和 
弦 在 前 调 中 具有 某 种 功能 , 而 在 后 调 中 又 具有 了 另 一 种 荔 能 意义 。 
它 似乎 成 了 两 个 调 性 间 的 中 介 ， 因 而 也 称 为 中 介 和 弦 。 
从 一 个 调转 到 另 一 个 调 时 ， 共 同和 弦 在 功能 上 的 这 种 变化 称 
. 306 . 


为 功能 的 转 意 。 

6 .中介 和 弦 的 数量 

一 级 关系 调 之 间 共 同和 弦 的 数量 并 不 相同 ， 它 们 与 记 赠 时 调 
号 的 数量 差别 有 关 。 

平行 调 ， 也 就 是 调 号 数量 相同 的 调 〈C 一 a ) 在 自然 形式 时 
是 由 同样 的 音 构成 的 ， 因 而 它们 的 七 个 三 和 六 〈 七 和 纺 ) 都 是 相 
同 的 : 


例 33 一 505 


在 记 谱 上 相差 一 个 调 号 的 调 有 四 个 共同 三 和 弦 〈 和 三 个 共同 
七 和 弦 ) ， 就 是 两 个 调 各 自 的 主 和 弦 及 两 个 主 和 弦 的 平行 和 藤 : 


例 33 一 506 


相差 四 个 调 号 的 调 (大 调和 它 的 小 下 属 调 或 小 调和 它 的 大 属 
调 ? 只 有 两 个 共同 和 弦 ， 就 是 各 自 的 主 和 艾 : 


例 33 一 507 


”30O7 ， 


中 介 和 弦 在 转调 中 可 用 各 种 不 同 的 转 位 形式 ， 三 和 弦 、 六 和 
统 ， 有 时 还 可 用 四 六 和 弦 〈 经 过 的 ) 和 七 和 弦 。 但 由 于 七 和 弦 必 
须 解决 ， 作 为 中 介 和 效 、 它 就 没有 那些 允许 更 自由 运用 、 处 理 的 
三 和 弦 那 么 适用 。 

7 .转调 和 弦 

在 共同 〈 中 介 ) 和 弦 后 面 ， 能 比较 明确 地 表现 出 新 调 特点 的 
和 琉 叫 做 转调 和 弦 。 

共同 和 弦 根 据 后 调 改变 功能 后 ， 即 可 开始 按 后 调 的 正常 的 功 
能 连接 。 例 如 ， 在 一 个 相当 于 后 调 人 的 共同 和 弦 之 后 可 以 接 后 调 
的 S、DD、D 等 。 但 这 时 最 好 选用 那些 更 能 明确 调 性 、 在 功能 上 
更 为 鲜明 的 和 声 。 因 而 ， 作 为 转调 和 弦 ， 最 好 选用 各 种 功能 的 不 
稳定 和 音 〈S、SI、DD、D7、K4)， 特 别 是 那些 要 求解 决 的 、 
倾向 性 鲜明 的 不 协和 和 络 。 在 转 到 大 调 时 ， 和 声 大 调 的 下 属 和 弦 
作为 转调 和 弦 具 有 很 重要 的 意义 。 

8 ， 转 调 中 的 终止 

转调 中 的 结束 终止 〈 经 常 是 完满 终止 ) ， 在 转调 和 弦 的 类 型 
适合 的 条 件 下 〈K4、D7、SI7、SI6、D 册 7、DD), 往往 从 转 
调和 弦 出 现 就 已 开始 . 

如 果 转 调和 弦 不 适 于 结束 终止 〈D7 的 转 位 、D 人 而 7 以 及 其 转 
位 、SI2), 可 按 一 般 的 功能 顺序 由 这 个 和 弦 进行 到 新 调 的 主 和 弦 ， 
然后 再 接 普通 的 结束 终止 、 

如 果 后 调 的 主 和 弦 在 转调 还 没有 完成 前 就 出 现 ， 《例如 它 本 
身 就 是 中 介 和 和弦， 或 者 转调 和 弦 没 有 进行 到 结束 终止 ) 那 最 好 用 
它 的 六 和 弦 或 用 三 音 和 五 音 旋律 位 置 ， 从 而 可 以 使 它 随 后 在 结束 
的 完满 终止 中 音响 更 为 鲜明 和 完满 。 

最 肯定 和 最 鲜明 的 巩固 新 调 的 方法 当然 就 是 用 完全 的 正 格 完 
" 3083 ， 


满 终止 。 


幕 % 士 兵 合 唱 》 


德 利 布 4 拉 克 美 》 第 
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AllegTretto mmarcato 


终止 ， 甚 


或 是 阻碍 


让 也 可 以 是 不 完满 的 ， 


] 


一 个 终 


但 新 调 的 第 


终止 ， 在 这 之 后 再 最 终 地 巩固 调 性 : 


贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 14 之 2 


例 33 一 509 


# 凋 


人 


中 轩 
和 弱 。 积 引 


G 大 调 


终止 


Ke 
6 和 


Sneppvr 


2 


" 309 ， 


例 33 -510 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《五 月 之 夜 ? 第 二 幕 


Tempo di Polacca 


口 答 习 题 

a. 找 出 pPB、A、bG、d，、f、b 各 调 的 一 级 关系 调 。 

b . 找 出 A-#c、E=--B、d--A、b 一 G、g 一 pB、e 一 
D、?B -pb 等 转调 中 的 中 介 和 弦 与 转调 和 弦 。 

c . 分析 下 列 作品 的 转调 方法 ， 莫 扎 特 《 土 耳 其 进行 曲 》 第 
一 乐 段 、 巴 赫 《a 小 调 英国 组 曲 》 中 的 《 萨 拉 班 德 舞 曲 》、 合 曼 
的 《d 小 调 进行 曲 》 作 品 99、 里 姆 斯 基 -- 科 萨 科 夫 歌剧 《五 月 之 
夜 》 终 曲 《〈 第 一 乐 段 ) 、 柴 科 夫 斯 基 《 升 c 小 调 夜曲 》 的 中 间 段 、 
舒 曼 升 人 小 调 《 纪 念 肌 页》 作品 99 的 第 一 乐 段 ， 
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第 三 十 五 章 


到 一 级 关系 调 的 转调 


1. 绪 论 

从 某 一 大 调 或 小 调 到 任何 一 级 关系 的 大 调 或 小 调 的 转调 大 致 
可 分 下 列 四 个 步 桑 ， 

a . 表明 前 调调 性 

b . 引入 中 介 和 弦 

c. 引入 转调 和 弦 

d .构成 结束 终止 

在 音乐 作品 的 开始 乐 段 ， 最 普通 的 转调 是 转 到 属 调 和 属 功 能 
组 的 其 他 调 ， 这 是 与 属 功能 组 的 作用 和 意义 相符 合 的 。 

在 这 个 乐 段 中 向 下 属 方向 的 转调 比较 少见 。 

但 在 作品 的 中 间 段 〈 连 接 段 、 展 开 段 ) 离 调 到 下 属 调 或 转调 
到 下 属 功 能 方向 都 是 相当 普遍 的 。 


A. 向 属 功能 组 各 调 的 转调 


2 . 属 功 能 组 各 调 的 数量 
每 一 个 大 调 有 两 个 一 级 关系 调 属 于 属 功 能 组 ， 即 属 调 及 其 平 
“" 377 ， 


行 小 调 , 例如 C 大 调 就 有 G 大 调和 e 小 调 ( 也 就 是 五 级 和 三 级 调 )， 
第 一 次 转调 一 般 都 转 到 这 两 个 调 ， 

一 个 小 询 有 四 个 一 级 关系 调 属 于 属 功能 组 ， 即 平行 测 ， 小 属 
调和 小 属 调 的 平行 再， 以 及 大 属 调 。 其 中 头 两 个 调用 得 最 多 。 

3 .前 调 的 中 介 和 弦 

在 前 调 中 引出 中 介 和 疲 的 和 声 进 行 、 应 该 是 容易 脱离 原来 的 
调 性 ， 并 且 易 于 过 渡 到 新 调 的 ， 

因此 在 到 疡 的 转调 前 直接 用 例如 S 一 D 或 S 一 多 9 一 D 这 样 
的 进行 是 不 合适 的 ， 这 些 进 行 明 显 地 强调 了 原来 的 调 性 ， 并 使 得 
脱离 它 变 得 更 为 困难 ; 


例 35 一 511 


最 好 也 不 要 停顿 在 原 调 的 S 或 S[E 上 ， 也 不 要 离 调 到 这 些 调 。 
但 从 小 调转 调 到 其 平行 大 调 〈 例 如 从 c 小 调 到 bp 大 调 ) 时 例外 ， 
因为 两 个 调 的 下 属 功能 组 和 纺 是 一 样 的 : 


例 35 一 512 
于 50 5 
[cl $ tsvt 


4. 新 调 中 的 中 介 和 弦 和 转调 和 弦 
当 血 属 方向 转调 时 ， 中 介 和 弱 在 新 调 中 会 取得 不 同 的 功能 意 
. 3712 . 


下 属 和 弦 或 属 和 弦 〈 极 少见 ) 。 


义 ， 可 以 成 为 其 主 和 弦 、 


有 时 是 TSW)， 那 么 在 


如 果 中 介 和 弦 属 于 新 调 的 工 组 〈T， 
它 后 面 一 般 接 S、DD 或 D 作 为 转调 和 弦 : 


册 多 芬 《 第 七 交响 曲 》 第 -乐章 


例 35 一 513 


及 人 egfcttO 


柴 科 夫 斯 基 《 在 马车 上 》(《 雪 村 》) 


例 35 一 514 


moderato 


Allegro 


海顿 人 #c 小 测 钢 琴 奏 鸣 曲 》 第 二 乐章 
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声 大 调 ) 


不 协和 型 的 下 属 和 纺 〈 经 常 是 和 


如 果 中 介 和 弦 是 新 调 的 S 或 S1， 后 面 可 接 : 
b . 重 属 和 弦 


a . 


终止 的 四 六 和 弦 


C . 


直接 用 各 种 形式 的 属 和 弱 (D7 和 D 了 灵 7 及 其 转 位 ) 


一 516 


d . 


例 35 


bb 


三 乐章 


莫扎特 《 降 世 大 调 交 响 曲 》 第 = 


例 35 一 517 


Tempo di Menuetto 
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由 于 下 属 和 蓄 (3S3、SHE、TS 风 ) 会 自然 导向 新 调 的 完全 终 


向 转调 的 中 介 和 嘴 ， 


能 方 


向 属 功 
从 小 调转 到 平行 大 调 时 ， 在 前 调 中 常用 阻碍 进行 ， 


适 于 作为 
变 为 新 调 的 S 


因此 它 最 


目 ， 


同时 ts 丸 


一 518 


例 35 


舒 友 《狂欢 节 》 作 瞄 9 之 17 
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调 ) 


降 吾 大 


从 小 调转 到 它 的 自然 更 级 上 的 调 〈 例 如 从 c 小 调 到 


和 终 做 到 : 


贝多 芬 《 第 二 四 重 考 》 第 二 乐章 


比较 少见 ， 这 可 以 用 相当 于 新 调 SI1 (S 较 少 ) 的 中 介 


例 35- 520 


Allegretto 


] 
于 | 
4 | 
[| | 
但 香 量 


45” 


凡 一 全 大 工 


B. 到 下 属 功 能 组 各 调 的 转调 


5 ， 调 性 的 数量 

大 调 有 四 个 一 级 关系 调 属于 它 的 下 属 功能 组 ， 平 行 调 、 下 属 
调 及 下 属 调 的 平行 调 、 以 及 小 下 属 调 。 例 如 C 大 调 就 有 a 小 调 ， 
FE 大 调 ，d 小 疯 和 上 小调。 

小 调 有 两 个 调 属于 其 下 属 功能 组 ， 即 下 属 调和 下 属 调 的 平行 
调 〈 例 如 c 小 调 有 工 小 调和 降 A 大 调 )。 

6 . 中介 和 弦 和 转调 和 弦 

在 向 下 属 方向 转调 时 , 中 介 和 弦 在 新 调 中 也 可 以 有 各 种 意义 。 
首先 是 成 为 D、DT 亚 、T (或 TSW) 。 成 为 S 和 DD 的 较 少 。 

如 果 这 种 转调 是 用 前 调 的 主 和 弦 作 为 后 调 的 属 和 弦 ， 这 种 转 
调 就 不 够 完满 而 接近 于 离 调 - 为 了 使 向 下 属 方向 的 转调 更 为 完满 ， 
一 般 应 将 新 调 的 显示 加 以 扩展 ; 

a.， 引入 阻碍 进行 

b . 离 调 到 它 的 克 级 调 

c .把 新 调 的 终止 加 以 扩展 

， 316 . 
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中 介 和 弦 作 为 新 调 下 属 和 弦 的 较 少 ， 但 这 种 


调 到 


在 这 类 转调 中 ， 
方法 很 适 于 从 大 


时 使 用 。 


行 调 


它 的 平 


调转 


到 共同 和 弦 调 的 离 调 
在 向 一 级 关系 的 属 功能 组 或 下 属 功能 组 各 调转 调 时 ， 


向 中 介 和 和 弦 调 离 调 的 手法 ， 这 样 可 以 更 明确 地 脱离 原 调 ， 


5 


可 采用 
并 更 容 


这 


O 


一 般 来 说 这 种 离 调 是 为 了 巩固 新 调 的 下 属 功 能 


易 侈 立新 调 。 
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个 功能 可 以 保证 整个 转调 过 程 的 完满 


,向 TS 克 


调 作 离 调 


和 S 离 调 的 较 少 在 向 小 调转 调 时 则 是 向 它 的 s 调 作 离 调 , 到 ts 丰 


的 伏 少 : 


调转 调 时 ， 最 典型 的 是 向 它 的 SI 


在 向 大 


例 35 一 522 a 


员 多 芬 《G 大 调 小 提 酚 浪漫 曲 》 
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此 和 声 举例 ; 


例 35 一 523 


“313 . 


始 乐 段 中 的 转调 ; 


分 析 下 列 作品 开 


册 多 芬 《奏鸣曲 》 作 品 2 之 2 中 的 回旋 曲 


a . 


谐 庆 曲 》 作 品 99 
恋 
d. 舒 曼 《 儿 童 情 景 》 作 品 15 之 13 


调 
个 


曼 《g 小 


b， 等 


作品 120 (主题 ) 


》 


奏 


贝多 芬 《33 


C . 


门 德 尔 松 《 无 词 歌 》 作 品 53 之 5 


5 


古 利 列 夫 《小 乌 痉 苦 地 栖 在 乱 中 》 


g .入 比 克 《 心 呵 ， 你 在 哭 》 


书面 习题 


 . 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


例 35 一 524 


引 . 


”了 79. 


用 不 同 的 转调 结 


句 ， 
D 大 调 : 


LN 


句 写 几 种 不 同 的 第 二 


ZJAN 


b . 为 下 面 的 
束 ， 如 到 降 B 大 调 、 


降 巴 大 调 、 


下 大 调 、 


全 | 


“320 


键盘 习题 
弹 奏 从 指定 的 大 调 或 小 调 到 所 有 的 一 级 关系 大 小 调 的 转调 。 


C. 转调 中 的 自然 小 调 
8 ， 从 自然 小 调 到 和 声 小 调 的 半音 进行 


在 向 小 调转 调 时 ,中介 和 获 可 以 是 自然 小 调 的 属 功能 组 Cdt 焉 、 
d、dq 人 三 ) 各 和 弦 之 一 ， 


例 35 一 526 
a 小 调 
dttm d dvrr 


这 些 自然 的 属 和 弦 Cd ) 没 有 升 高 的 导 音 ， 因 而 没有 向 主音 的 
尖锐 的 倾向 性 ， 所 以 在 西方 古典 音 乐 中 不 采用 它 作 转 调 的 结束 、 

为 了 形成 倾向 于 新 〈 后 ) 调 的 半音 倾向 性 ， 自 然 的 (小 调 的 ) 
属 和 弦 可 与 和 声 小 调 的 属 和 声 D、D7、D 册 7 或 D9 并 列 使 用 ， 由 
这 样 的 属 和 藤 导向 主 和 弦 , 然后 接 以 普通 的 终止 以 巩固 新 的 调 性 。 

在 自然 小 调 与 和 声 小 调 的 和 弦 并 列 使 用 时 ， 某 一 个 声 部 作 半 
剖 进 行 〈 例 如 在 a 小 调 ，g& 一 4 ， 在 c 小 调 : bb 一 ab) ， 这 个 
半音 进行 就 构成 了 新 调 大 属 和 弦 的 半音 导 音 ， 这 个 半音 导 音 正 是 
和 声 小 调 以 及 以 一 般 方式 向 小 调转 调 的 特征 ， 

在 这 种 转调 中 ， 上 声 部 进行 的 方法 与 离 调 的 方法 〈 见 第 33 章 ) 
一 样 : 


327 . 


例 35 一 527 


四 dnst 


Dyt 
团 spowt twvtste pe ”> 


9 .向 小 调转 调 时 的 弗 里 吉 亚 进行 

新 调 的 自然 小 调 的 中 介 和 弦 并 不 一 定 要 直接 进行 到 和 声 小 询 
的 属 和 弦 ， 它 经 常用 弗 里 吉 亚 进行 进行 到 小 调 的 下 属 〈 有 时 到 
sJ6，sJ7， 增 和 和 增 & 和弦， 并 在 一 个 声 部 中 形成 由 自然 的 


硅 级 到 由 级 的 下 行 自 


然 音阶 进行 ， 在 下 属 和 弦 或 重 属 和 弦 以 后 一 


般 接 属 和 弦 ， 到 区 3? 


或 经 过 的 T9 ) 的 较 少 。 


弗 里 吉 亚 进行 可 用 完全 的 ， 也 可 用 不 完全 的 。 可 用 各 种 和 疡 
手法 ， 它 一 般 都 直接 进入 和 声 小 调 的 完全 终止 或 变 格 终止 ， 进 入 


阻碍 终止 的 较 少 ， 


2322 ， 


例 35 一 528 


要 


和 


全 


5 


t 回 dvnppwie ke Da t6 


4 团 dvust6s 


K6 D 
和 


加 dvnsn 


配 和 声 举例 ， 


例 35 一 529 


注 ， 这 里 的 对 斜 (NB 由 于 有 -个 虚 部 作 减 音程 进行 ， 所 以 不 那么 明显 


.323 ， 


口 答 习题 
分 析 下 列 作品 开始 乐 段 的 转调 ， 
a.， 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 28 第 二 乐章 
b .贝多 芬 《小 提琴 奏鸣曲 》 作 品 12 小 步 舞 曲 
c . 马 拉 特 捷克 民间 舞曲 《 管 》 (第 21 一 25 小 他 ) 
d ， 柴 科 夫 斯 基 《 雪 花莲 》 作 品 37bis 
e . 格林 让 歌剧 《 伊 凡 ， 苏 萨 宁 》 中 的 三 重唱 《不 要 苦恼 ， 
亲人 》 
f . 卡 斯 塔 利 斯 基 合 喝 《 一 望 无 际 的 田野 》( 第 二 部 分 ， 
第 1] 一 5 小 节 ) 
找 出 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《上 萨 尔 丹 沙 皇 的 故事 》 终 场合 
喝 〈1260] 一 61j) 中 采用 弗 里 吉 亚 进行 的 离 调和 转调 
书面 习题 
为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 ; 
例 35 一 530 


3 
下 


司 um 并 、 
了 | 
而 1 


AP 


习题 


键盘 


的 各 种 转调 


调 


级 关系 小 


小 调 到 一 


奏 从 指定 的 大 调 于 
片断 配 和 


音 


为 


? 
例 35 一 531 


aa ， 


= 二 
记 ， 


下 列 


b ， 


"225 . 


第 三 十 六 章 
在 一 个 声 部 中 的 有 准备 的 延 留 音 


1 ， 不 协和 音 

不 协和 音 分 和 弦 内 与 和 弦 外 两 种 。 和 弦 内 的 不 协和 音 是 由 协 
和 的 三 和 弦 (包括 大 三 和 蓄 与 小 三 和 艾 ) 再 加 上 一 个 三 度 (七 音 ) 
或 两 个 三 度 〈 七 音 与 九 音 ) 形成 的 。 

这 种 不 协和 音 破 坏 了 三 和 弦 原 有 的 稳定 性 ， 使 它们 成 了 不 稳 
定 的 ， 并 要 求解 决 到 另 一 个 和 弦 〈 更 准确 地 说 是 解决 到 这 个 不 协 
和 和 弦 的 组 成 中 所 不 包含 的 第 三 种 功能 ) 。 


正 带 结构 
2. 绪 论 
前 和 弦 的 某 一 个 音 ， 根 音 、 三 音 、 五 音 、 七 音 或 九 音 ， 在 某 
一 个 声 部 中 延续 下 来 ， 在 后 和 弦 上 成 为 强 拍 上 的 和 弦 外 的 不 协和 
音 ， 就 叫做 有 准备 的 延 留 音 : 


“326 . 


例 36 一 532 
L 大 


构成 有 准备 的 延 留 言 有 三 个 步 又 : 

a . 准备 在 前 面 的 和 弦 中 先 出 现 后 和 弦 的 和 弦 外 不 协和 
音 。 

b . 延 留 ”这 个 音 作为 和 弦 外 的 不 协和 音 延 续 到 新 的 和 弦 中 
(紧张 与 功能 冲突 阶段 ) 。 

c . 解决 这 个 和 弦 外 的 不 协和 音 进行 到 和 弦 音 〈 功 能 冲突 
的 解决 ) 。 


例 36 一 533 


3 ， 声 部 进行 
延 留 音 的 解决 最 典型 的 方法 是 下 行 大 二 度 或 小 二 度 ， 上 行 小 
二 度 的 解决 用 得 较 少 ， 上 行 大 二 度 的 延 留 音 用 得 更 少 ， 几 乎 只 是 
为 了 进入 大 三 和 弦 或 属 七 和 弦 中 的 大 三 度 才 使 用 。 
也 可 能 出 现 上 行 或 下 行 增 一 度 的 延 留 音 


”2327 ， 


场 


tsvl 


昌 


7 


柴 科 夫 斯 基 《 第 六 交响 曲 》 第 四 乐章 


ppvr 


T 


De 


] 
Tc 


风 T 
扣 
柴 科 夫 斯 基 《 叶 甫 盖 尼 . 奥 涅 金 》 第 - 


Dvna 
部 外 ， 其 他 声 部 不 得 
七 度 都 不 允许 


全 
生 ve 旭 
tp 蚂 他 地 榴 吕 
避 | 扣 . 癌 
上 上 中: 藤 
避 1 
地 伏 . 岂 
人 、 祝 
让 时 人 条 芭 . 强 
忆 滩 ae 一 mn 绒 . 出 仿 
和 人 e 
中 冯 革 三 
长 


但 在 低音 部 ， 当 其 他 某 个 声 部 有 延 留 音 时 ， 出 现 延 留言 的 解 
决 音 是 允许 的 。 一 般 情 况 下 ， 这 时 延 留 音 解 决 到 与 低音 部 成 八 度 


的 三 和 藤 的 根 音 、 七 和 芝 的 根 音 或 四 六 和 弱 的 五 音 : 


例 36 一 538 


HG 汪汪 一 下 于 一 
一 一 一 


一 一 引 一 一 一 趟 站 一 一 一 可 一 二 


人 『 


De T Te 


内 
多 
如 
局 
二 
了 
马 
贞 
大 
久 


有 时 解决 到 六 和 蓄 〈SHi6，T6 及 其 他 ) 重复 的 三 音 ， 但 大 部 分 
是 经 过 的 六 和 弦 ， 
例 36 一 539 


人 v19 Te 5 116 
总 的 来 看 ， 延 留 音 几 乎 不 改变 我 们 已 知 的 有 关 和 弦 音 重复 的 
各 种 规则 ， 因 此 一 般 来 说 应 避免 由 于 延 留 音 而 使 正三 和 弦 、 特 别 
是 大 三 和 弦 中 的 三 音 重复 ， 因 为 这 种 重复 会 使 三 音 过 分 突出 。 


这 个 音 一 般 都 很 容易 由 另 一 个 和 弦 音 来 代替 ， 只 要 在 同一 个 

和 弦 中 改变 一 下 重复 音 即 可 。 
此 外 ， 有 时 还 在 两 个 声 部 中 同时 出 现 延 留言 ， 并 反 向 解决 到 
329 ， 


同 度 或 八 度 ( 详 见 下 章 ): 
例 36 一 540 


二 度 的 延 留 音 是 很 典型 的 ， 
例 36 一 541 


下 面 这 种 进行 中 出 现 的 平行 五 度 和 平行 八 度 ， 虽 然 有 延 留 音 
的 影响 ， 仍 应 看 作 是 声 部 进行 的 错误 ， 是 不 允许 的 : 


例 36 一 542 


”330 


4 节拍 和 节奏 条 件 

留言 的 准备 既 可 以 出 现在 小 节 的 强 拍 ， 也 可 以 出 现在 小 半 
的 弱 拍 ， 并 可 以 用 任何 时 值 

延 留 音 本 身 可 以 在 小 节 的 强 拍 ， 也 可 以 在 次 强 拍 ， 只 要 比 白 
己 的 解决 音 强 就 可 以 ， 在 三 拍子 中 , 有 时 延 留言 可 出 现在 第 二 拍 ， 
在 第 三 拍 解决 。 

有 时 (在 快速 作品 中 ) 延 留 音 可 长 达 一 个 小 节 ， 偶 尔 还 达 几 
个 小 节 ， 这 时 ， 延 留 音 解 决 的 这 个 小 节 ， 比 之 延 留言 开 始 的 那个 
小 节 感 党 上 要 弱 些 ， 


例 36 一 543 由 多 和 东 钢琴 雁 鸭 地 作品 2622 第 “乐章 


如 果 延 留言 与 自己 的 准备 长 度 相同 ， 或 比 其 准备 短 ， 二 者 之 
间 营 (但 不 是 必须 如 此 ) 用 连 线 连 起 来 〈“ 见 本 章 各 全 

如 果 延 留言 的 准备 短 于 延 留 音 本 身 ， 那 就 很 少 用 连 线 ， 因 为 
这 梓 形 成 的 切 分 过 于 尖锐 ， 出 现 这 种 情况 时 可 以 使 音 重 复 ， 重 复 
音 可 用 任何 长 度 : 机 


例 36 一 544 不 好 不 好 


也 有 例外 ， 在 三 拍子 中 ， 有 时 用 连 线 把 小 节 的 第 三 拍 和 下 一 
小 节 延 留 的 第 、 二 柏 连 起 来 ， 


例 36 一 545 贝多 和 芬 《 钢 到 葡 鸣 曲 》 作 品 27 之 2 


延 罚 音 的 解决 可 以 直接 成 为 下 延 留 音 的 准备 〈 见 例 36 一 
D35 )， 
注 ， 在 特殊 情况 下 ， 在 减 皇 和 纱 与 小 妃 和 弦 的 延 针 音 中 ， 在 从 自然 小 调 进行 到 和 声 
小 调 时 ， 会 形成 减 八旗 或 增 同 度 〈 见 例 36 一 533) 


例 36 一 546 


5 ， 实 践 指示 

为 指定 的 声 部 配 和 声 时 ， 在 下 列 情况 下 可 考虑 使 用 延 留言 ， 
当 音 符 重复 〈 有 连 线 或 没有 连 线 ) ， 然 后 声 部 又 作 大 二 度 或 小 二 
度 下 行 ， 或 小 二 度 上 行 ， 到 小 节 中 较 弱 的 拍子 时 ， 
”32 ， 


例 36 一 547 


配 和 声 实例 


指定 的 旋律 


式 小 节 内 的 切 分 音 也 


吾 


线 的 昔 相 类 似 的 附 点 音符 


此 外 ， 与 有 连 


留 之 后 必须 有 正确 的 解决 


在 延 


但 


RS 


标 


音 的 


延 留 


可 看 作 是 
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大 和 二 实例 


指定 的 旋律 


信 关 


性 


例 36 一 549 


和 声 实 例 


基 


a 


CC 大 调 


页 和 上 让 实 多 


记 的 旋律 


指 ; 


b 


攻 
愉 
已 

< 
5 


当 存 在 延 留 音 时 ， 要 人 确定 或 选择 其 和 声 功 能 ， 必 须根 据 其 解 
决 音 来 考虑 ， 而 不 能 根据 延 留 言 本 身 ， 因 为 它 是 和 弦 以 外 的 、 不 
是 和 弦 应 有 的 因素 。 

在 为 指定 志 部 了 配 和 声 时 ， 在 该 声 部 没有 延 留 音 的 地 方 ， 为 了 
保持 音响 性 质 的 总 的 统一 ， 最 好 在 保持 声 部 进行 正确 的 条 件 下 ， 
在 其 他 的 其 一 击 部 中 加 进 延 留 音 《〈 见 例 36 一 547) 。 


注 ， 首 卡 到 对 听觉 来 说 不 协和 的 延 久 彰 证 最 简单 和 最 有 说 服 力 的 ， 所 以 延 贸 阁 最 好 
出 现在 二 站 《三 和 蜗 与 七 和 莹 的 ) 与 七 和 线 的 开间 之 前 


汇 和 应 举例 


例 36 一 550 


书面 习题 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 上 声 ; 
例 36--551 


页 


人 
为 下 列 片 断 配 和 声 : 


例 36 一 552 


aa . 


b . 弹 奏 用 延 留 音 的 各 种 和 弦 连 接 以 及 到 一 级 关系 调 的 转调 。 


把 下 面 的 第 一 乐句 扩展 成 乐 段 ， 并 用 变 格 终止 结束 : 


C - 
例 36 一 553 


| 
昌 | 
屋 '] 

站 


“336 


第 三 十 七 章 
两 个 和 三 个 声 部 中 有 准备 的 延 留言 


1. 定 义 
ee 重 延 留言 ， 在 三 个 声 


和 
拍 与 节奏 条 件 以 及 延 留 音 与 其 解决 音 不 能 同时 出 现 等 方面 ， 都 应 
最 从 单一 声 部 的 延 留 音 的 规则 。 

2 . 声 部 进行 

二 重 延 留 音 可 以 用 在 和 声 变换 时 ， 两 个 声 部 以 平行 三 度 或 平 
行 六 度 作 大 二 度 或 小 二 度 进 行 的 时 候 : 

例 37 一 554 贝多 芬 & 钢 琴 奏 鸭 曲 》 作 品 27 之 2 


" 337 ， 


巴赫 《3a 小 桨 英 因 组曲》 


例 37 一 555 


本 来 在 分 开 使 


情况 下， 


时 出 现 。 这 种 


度 


音 解 决 到 同 度 或 八 


重 持 续 


用 的 条 件 下 巧 不 正确 的 延 留 言 ， 合 起 来 就 都 成 正确 的 了 : 


例 37 一 556 


柴 科 夫 斯 基 《 二 月 > 作品 37bis 第 十 首 


保 37 一 557 


和 
了 


第 


或 平行 六 上 度 进行 ， 


在 : 
又 


和 


平 


从 


两 个 声 部 作 


重 延 留 音 时 ， 


在 三 


”338 . 


例 37 一 558 由 多 劳 5 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 13 第 一 乐章 


三 重 延 留 音 也 可 用 三 个 声 部 作 平行 六 和 弦 进 行 ， 偶 尔 也 可 作 
平行 四 六 和 络 进 行 。 几 乎 总 是 用 密集 位 置 
例 37 一 559 


二 重 与 三 重 延 留 言 包括 低音 部 在 内 的 情况 比较 少 ， 因 为 低音 
部 与 其 他 一 个 或 两 个 声 部 都 保持 不 动 会 使 和 声 的 变换 不 够 明确 、 
鲜明 


注 ， 1 有 时 会 形成 似乎 四 个 鼎 部 阿 时 延 千 的 情况 ， 也 就 是 和 咏 的 简单 的 重复 或 所 
有 让 部 的 切 分 这 与 其 说 是 具有 和 占 意 义 ， 不 如 说 是 县 有 织 体 上 的 意义 : 


例 37 一 560 全 名 4 维也纳 狂欢 季 》 第 一 部 分 


-339 . 


或 相反 ， 其 他 声 部 晚 于 低音 的 


有 时 ， 有 - -种 低音 上 晚 于 所 有 其 他 上 志 部 出 现 、 


岂 
C 


都 很 象 延 留言 ; 


些 


切 分 ， 这 此 


贝多 芬 《 钢 黄 奏 鸣 曲 > 作品 57 


例 37 一 561 


例 37 一 562 


书面 习题 


为 下 列 旋 律 和 低音 配 和 声 : 


“340 


例 37 一 563 


"347 ， 


键盘 习题 


为 下 列 片断 配 和 声 ; 


例 37 一 564 


忌 


重 延 留 音 的 单一 调 性 的 结构 和 转 


弹 奏 有 二 重 延 留 音 和 三 


b . 


调 。 


衬 


在 


因此 这 个 和 弦 一 般 


音 的 组 成 和 功能 上 与 前 一 和 弦 很 接近 的 。 但 在 延 留 音 角 


在 延 留 童 发 音 或 解决 时 ， 和 弦 可 以 转 位 ， 甚 至 可 以 变换 
时 ， 也 有 用 更 为 鲜明 的 和 声 变化 的 〈S 进行 到 了 、 


变换 和 弦 时 ， 新 的 和 效 应 含有 原 定 的 解决 音 ， 


笠 决 
了 


都 是 在 


电 


D 到 蜗 


工 到 下 S 克 等 等 )， 


例 37 一 565 


D 了 D、 


342 ， 


巴赫 《与 亲爱 的 兄弟 告别 的 随想 外， 


例 37 一 566 


2 
导 


所 


柴 科 夫 斯 其 第 丘 交 响 则 》 第 


例 37 一 567 


这 叫 


在 其 些 情 况 下 ， 


注 ，; 


再 止 确 地 解决 到 和 履 


延 留 音 的 解决 癌 可 以 在 和 声 灾 化 的 同时 形成 新 的 延 留 音 ， 


这 


本 
了 


后 


上 


做 没有 准备 的 《旋律 作 级 进 进 行 ， 延 留 音 ， 
样 形成 了 和 弦 外 音 ( 不 协和 音 ， 的 旅 律 能 


了 和 声 解 决 不 同步 的 现象 ， 


1 
人 


站 


例 37 一 568 


343 ， 


例 37 一 569 


“” 344 ， 


一 个 声 部 中 的 目 伏 


相 邻 的 和 


过 音 可 以 用 在 一 个 和 弦 及 其 转换 


之 间 ， 也 可 用 在 两 个 不 同 的 和 弦 之 间 ， 


E 
后 


上 ， 以 级 进 形式 填 在 两 个 音 


吃 音 之 间 的 音 ， 称 为 经 过 音 。 


在 弱 拍 (或 次 强 拍 ) 


经 


例 38 一 570 


志 


标 有 “ 


在 本 例 以 及 以 后 两 例 中 ， 


证 ， 


吕 利 《点 格 舞曲 》 


例 38 一 571 


经 过 音 与 相 邻 的 和 弦 音 之 间 一 般 成 大 二 度 或 少 三 度 ， 不 用 增 
， 自 然 经 过 音 
级 上 形成 的 经 过 音 〈 在 记 谱 上 与 调 导 - 
致 ) ， 与 整个 音阶 一 样 ， 都 是 自然 的 。 在 这 种 自然 的 音 列 中 ， 三 
度 之 间 有 一 个 自然 的 经 过 音 ， 四 度 之 间 则 有 两 个 ， 
例 38 一 572 贝多 芬 《小 提 自 协 仅 由》 


3 全 风 有 全国 攻 和 
经 过 音 与 延 留言 不 难 区 别 . 蕊 是 在 弱 拍 上 ， 在 师 个 音 高 不 同 


ee 


的 和 弦 音 之 问 。 而 延 留 音 是 在 强 拍 ， 以 重复 前 面 的 音 〈 有 时 有 连 


线 ) 的 方式 出 现 : 


例 38 一 573 


4 ， 应 用 经 过 音 的 节奏 条 件 

一 般 说 来 ， 经 过 音 应 与 前 面 的 和 弦 音 长 度 相 等 或 者 知 疡 饭 : 风 
例 38 一 571 一 一 373) ,上 只 有 那些 可 以 成 为 和 弦 的 经 过 的 七 将 或 
经 过 的 九 音 的 ， 才 允许 有 更 长 的 时 值 ， 


" 2346 ， 


例 38 一 574 


5 . 重复 的 规则 
与 延 留 音 一 样 ， 经 过 音 对 和 弦 音 重复 的 一 般 规则 并 没有 任何 


影响 。 因 此 在 有 经 过 音 时 ， 应 注意 正三 和 交 的 三 音 ， 因 为 它们 一 
朋 不 应 重复 , 如 果 那 个 声 部 是 从 根 音 或 五 音 出 发 并 进行 到 三 音 的 ， 
那 就 应 该 在 另 一 个 声 部 中 使 这 个 三 音 进 行 到 另 一 个 和 弦 音 〈 根 音 


或 五 音 ) 去 
例 38 一 575 


相反 ， 当 和 藤 〈 不 仅 是 正和 弦 ， 而 是 任何 一 个 和 弦 ) 的 三 音 
进行 到 根 音 或 五 音 时 ， 应 在 别 的 声 部 加 进 一 个 三 音 ， 以 保持 和 吾 
正常 的 丰满 的 音响 ; 

例 38 一 576 


" 347 


在 较 快 的 速度 中 ， 有 关 重 复 或 略 去 三 音 的 这 些 规则 就 不 那么 
重要 了 ， 
例 38 一 577 海顿 四 重 具 》 作 品 76 之 5 终 乐 章 


Presto 


一 


6 .进行 到 同 度 的 问题 
经 过 音 不 应 与 相 邻 的 保持 不 动 的 音 形成 同 度 。 
为 了 避免 这 种 现象 可 以 改变 和 芝 的 排列 法 或 把 构成 同 度 的 这 


7. 七 音 

不 协和 音 以 及 所 有 有 人 尖锐 倾向 性 的 音 都 不 应 重复 ， 因 此 当 从 
五 音 进 行 到 七 音 时 ， 也 应 从 七 音 原 在 的 那个 声 部 把 七 音 移 开 〈 参 
见 例 15 一 213 中 七 音 与 五 音 的 交换 ) 。 

另外 ， 七 音 有 时 可 以 进行 到 九 音 ， 然 后 正确 地 解决 到 下 一 和 
弦 的 五 音 ， 
“ 348 ， 


例 38 一 579 


一 才 


HH 悟 


如 果 由 于 旋律 进行 的 结果 而 最 终 在 属 和 声音 响 中 形成 了 七 音 
的 重复 ， 那 就 应 把 原来 就 有 七 音 的 声 部 看 作 是 和 弦 音 ， 作 正常 的 


级 进 下 行 解决 ， 


一 个 声 部 中 的 七 音 则 作为 和 弦 外 音 〈 经 过 音 ) 


作 上 行 解 决 ; 


格林 不 《4 血 在 燃烧 》 


例 38 一 580 


Aliegro “posslonato 


T6 


Dz 


隐伏 五 度 、 隐 伏 八 度 与 平行 五 度 、 平 行 八 度 


95 


伏 八 度 


各 
性 


由 于 有 经 过 音 而 形成 的 级 进 有 时 可 能 把 隐伏 五 度 和 隐 


变 成 平行 的 五 度 和 八 度 ， 


例 38 一 581 


改变 声 部 进行 ， 改 变 排 列 法 或 重复 音 以 及 用 另 一 个 和 弦 替 换 
原 有 和 弦 等， 采用 这 些 方法 差不多 可 以 完全 避免 这 种 平行 : 


例 38 一 582 


但 有 时 仍 不 得 不 放弃 原 定 的 经 过 音 而 采用 别 的 方案 。 

10. 中 音 部 与 高 音 部 间 的 距离 

当 高 音 部 在 作 上 行进 行 时 ， 它 与 中 音 部 之 间 的 距离 可 在 短 时 
间 内 超过 一 个 八 度 : 

例 38 一 583 


11 ， 和 弦 的 变换 

高 音 部 的 旋律 线 比较 活跃 〈 由 于 使 用 了 和 弦 外 音 ) 时 ， 和 和 声 
的 变换 〈 和 声 律 动 ) 应 当 比 较 少 ， 比 较 安 静 。 和 艾 一 般 只 在 强 拍 
或 次 强 拍 变换 。 如 果 在 弱 拍 上 出 现 新 和 弦 ， 就 应 在 最 近 的 、 比 它 
强 的 拍子 上 再 变换 和 弦 。 
， 350 


12. 各 声 部 进行 之 间 的 关系 

在 为 有 和 弦 外 音 的 旋律 配 和 声 时 ， 必 须 注 意 总 的 节奏 运动 的 
平衡 。 例 如 当 低 音 部 在 一 段 时 间 内 由 于 没有 和 弦 外 音 〈 经 过 音 与 
延 留 诗 ) ， 其 节奏 显得 安静 (平缓 ) 时 ， 为 了 保持 音乐 的 运动 ， 
最 好 在 高 音 部 或 某 个 内 声 部 〈 在 有 可 能 的 地 方 ) 加 进 和 弦 外 音 。 
这 不 仅 能 保持 总 的 节奏 运动 ， 而 且 还 可 以 改善 声 部 的 旋律 线 。 


例 38 一 584 


以 后 在 所 有 的 声 部 中 都 采用 经 过 音 与 辅助 音 时 ， 仍 须 遵守 上 
面 指出 的 有 关 保持 节奏 运动 的 原则 。 


口 答 习题 

找 出 下 列 作品 中 的 经 过 音 

a. 格 里 格 《 奏 鸣 曲 》 作 品 7 第 一 乐章 〈 第 1 一 7 小 节 ) 

b . 达尔 戈 梅 日 斯 基 浪 宴 曲 《在 辽阔 的 天 空 》 和 《我 后 悔 ， 
大 板 》 

书面 习题 

为 下 列 旋 律 和 低音 配 和 声 : 


例 38 一 585 


" 352 . 


让 


音 的 伴奏 之 问 出 现 平行 五 度 或 平行 八 度 ， 伴 大 本 身 也 


习题 7 要 防止 在 旋律 和 低 


六 
之 


注 ; 


声 部 进行 


页 有 正常 的 


权 
如 
多 


必 


为 下 列 片断 配 和 声 ; 


3 . 


”353 ， 


例 38 一 586 


b ， 弹 奏 和 纺 连 接 ， 在 可 能 的 地 方 ， 在 不 同 的 声 部 中 加 进 经 


”354 ， 


第 三 十 九 章 
在 所 有 上 声 部 中 的 自然 经 过 音 


1. 绪 论 

经 过 音 不 仅 可 以 交 殖 地 在 不 同 的 声 部 中 出 现 ， 而 且 可 以 在 两 
个 、 三 个 甚至 是 四 个 声 部 中 同时 出 现 ， 

在 两 个 声 部 中 同时 出 现 的 经 过 音 叫 做 二 重 经 过 音 ， 三 个 声 部 


2 .二 重 经 过 音 

二 重 经 过 音 与 延 留 音 (也 与 -- 般 的 和 终 连 接 ) 一 样 ， 可 以 作 
平行 进行 ， 也 可 以 作 反 向 进行 . 

在 作 平行 进行 时 ， 两 个 声 部 成 平行 三 度 (十 度 ) 或 平行 六 度 : 


例 39 一 587 


355 . 


作 拓 6 之 6 


海 颅 -四 重 俊 》 


例 39 一 588 


重 经 过 音 时 ， 并 不 需要 总 是 为 了 保持 


正常 的 重复 音 而 移动 其 他 声 部 ， 以 免 过 分 琐 休 和 杂乱 。 这 时 最 目 


在 较 快 的 节奏 中 应 用 - 


常 的 重复 


定时 间 内 人 允许 存在 不 太 正 


是 在 


\ 法 就 


然 的 力 


例 39 一 589 


前 一 


不 常用 的 重复 (多 在 连接 的 
个 和 终 中 ) ， 以 便于 使 用 在 正常 的 重复 时 无 法 使 用 的 经 过 音 : 


此 


有 时 也 有 意 采用 一 


9 


此 外 


"356 


例 39 一 590 


J 


中 
3 


和 


从 和 弦 外 音叉 四 到 了 


-个 和 六 之 前 ， 
内 之 从 技术 上 看 ， 对 和 引 的 连接 没有 带 来 任何 影响 。 


由 于 进入 下 


从 例 590b 和 590c 申 十 以 香 到 、 


注 : 


个 和 引 的 和 引 音 ， 


第 


过 音 的 两 个 声 部 作 反 向 进行 时 ， 它 们 可 能 是 相聚 的 ， 也 


经 


有 
可 能 是 相 离 的 ， 


例 39 一 591 


吕 


的 ， 也 可 能 是 混合 的 《与 延 留 


音 或 和 汞 的 连接 一 样 ) 


集 排列 的 平行 六 和 弦 进 行 ， 


家 


个 声 部 作 


在 作 平行 进行 时 ， 


进行 的 很 少 : 


作 平 行 四 六 和 弦 


例 39 一 592 


作 混 合 进行 时 ， 两 个 声 部 作 平行 三 度 《〈 十 度 ) 或 平行 六 度 进 
行 ， 第 三 个 声 部 与 它们 作 反 向 进行 : 


例 39 一 593 


以 上 各 种 方法 ， 在 一 般 情 况 下 都 可 轮流 使 用 
例 39 一 594 门 德尔 松 《四 重奏 》 作 品 80 第 乐章 


Allegro vivace assai 


(参见 例 39 一 588 第 4 一 5 小节) 

4 . 四 重 经 过 音 

四 重 经 过 音 的 进行 可 以 采用 以 下 方法 : 

a， 三 个 声 部 作 密 集 排列 的 平行 六 和 弦 或 平行 四 六 和 弦 进 
行 ， 第 四 个 声 部 与 它们 成 反 向 进行 : 
"358 ， 


紫 科 去 斯 基 & 弦 乐 小 食 曲 》 第 一 乐章 


例 39 一 595 


Andante 


b ， 两 个 声 部 向 一 个 方向 作 平 行 


， 形 成 成 对 


丁 


行 六 度 进 


度 或 平 


本 全 


外 两 个 声 部 则 向 另 一 方向 作 平 


的 反方 向 进行 


-乐章 


贝多 芬 《 第 五 交响 曲 》 第 - 


例 39 一 596 


Andante con moto 


误 形 成 经 过 和 音 ， 


又 过 音 瘟 


纤 


个 声 部 应 用 


在 一 个 声 部 或 同时 在 几 


芯 的 功 


音 没 有 独 


经 过 和 


度 结构 的 - 
一 重 经 过 


是 非 


重 经 过 音 在 作 平行 进行 时 ， 一 般 都 形成 和 蓄 


音 及 三 


型 的 和 音 ， 


形成 更 为 复杂 的 非 三 


能 


9 


行 时 


合 进 


混 


特别 是 ; 


本 时 ， 


问 进 和 


在 反 


C 大 调 


例 39 一 597 


6 . 配 和 声 的 实践 指示 

在 为 指定 的 旋律 和 低音 配 和 声 时 ， 应 采用 上 述 的 所 有 各 种 进 
行 ， 平行 三 度 〈 十 度 ) 与 六 度 ， 密 集 排列 的 平行 六 和 弦 与 平行 四 
六 和 弦 ， 两 个 、 三 个 、 有 时 甚至 是 四 个 声 部 同时 的 反 向 和 混合; 
行 - 

不 应 只 强调 某 一 声 部 而 忽略 了 其 他 声 部 ， 但 也 不 要 卡 记 ， 高 
音 部 是 主要 声 部 ， 其 他 声 部 的 和 弦 外 音 主 要 只 是 为 了 保持 总 的 节 
奏 运 动 或 者 是 为 了 主题 的 统一 ， 

配 和 声 举 例 : 


例 39 一 598 


只 答 习题 
分 析 下 列 作品 中 经 过 音 的 用 法 : 
360 ， 


尔 


米 洛 夫 佐 


皇后 》 中 普 里 列 普 与 


《 黑 桃 


对 


歌 


柴 科 夫 斯 基 


a . 


重唱 


一 乐章 


拜 里 片断 》 第 
拉 ; 


尔 


若 夫 《 阿 塞 


一 伊 凡 ; 
科 萨 科 夫 


伊 波 利 托 夫 
里 姆 斯 基 


b . 


行进 》 


公 的 


达 》 中 的 《 王 


剧 《 姆 


歌 


C . 


( 升 头 ) 


-二 
记 :: 


律 和 低音 配 和 


为 下 列 旋 


例 39 一 599 


出 
全 
8 
要 
| 
| 
量 


和 
| 
自 
用 
和 
负 
有 
业 
1 
【 


息 外 
| 
中 
】 

1 

1 

和 
风量 
自 目 
司 有 
下 


从 


”362 ， 


第 四 十 章 
自然 的 与 半音 的 辅助 音 


1. 绪 论 
放 在 两 个 相同 的 和 足音 之 间 ， 比 之 高 一 级 或 低 一 级 的 音 ， 叫 
做 辅助 音 ， 与 经 过 音 一 样 ， 辅 助 音 是 出 现在 弱 拍 或 次 强 拍 上 ， 它 
既 可 以 在 一 个 单一 的 和 弦 上 ， 也 可 以 在 和 弦 的 变换 中 出 现 ; 
例 40 一 600 


例 40 一 601 让 扼 % 练 习 肌 :作曲 25 之 2 
P resto + 妹 


才 


本 
站 “ 罗 起 Ap 1 rg9 05。 -9 


“363 


2 .自然 的 与 半音 的 辅助 音 
在 音阶 的 自然 音 级 上 构成 的 辅助 音 就 是 自然 辅助 音 〈〔 和 整个 
音阶 一 样 ) 
所 有 其 他 由 半音 变化 的 音 级 构成 的 辅助 音 是 半音 辅助 音 .， 
上 方 辅助 彰 一 般 都 是 自然 铺 助 音 ， 不 管 它 与 相 邻 的 和 弦 音 之 
间 是 大 二 度 还 是 小 二 度 ， 
F 方 辅助 音 经 常 与 和 嘴 音 距离 一 个 小 一 度 ， 就 象 导 音 与 主音 
的 关系 ， 这 样 听 起 来 更 自然 〈 见 例 40 一 601) 
3 .对 和 弦 音 的 围绕 
上 方 辅助 音 与 下 方 辅助 音 紧 接着 出 现 ， 就 形成 了 对 和 约 音 的 
围绕 《有 点 象 省 略 了 的 回音 ) 
例 40 一 602 贝多 芬 《 第 八 交响 曲 》 第 “乐章 


Allegretto grazloso 


了 故人 
本 【 ”上 AR 3 =” 机 Ri 一 4 


4 . 声 部 进行 

辅助 音 “〈 与 经 过 音 一 样 ) 可 以 在 一 个 声 部 中 出 现 ， 也 可 以 在 
不 同 的 声 部 中 交 备 出 现 ， 还 可 以 在 两 个 、 三 个 、 有 时 甚至 在 全 部 
四 个 声 部 中 同时 出 现 〈 二 重 ， 三 重 、 四 重 辅助 音 ) ， 

在 下 面 两 种 情况 中 ， 不 论 是 几 个 声 部 的 辅助 音 ， 都 不 应 当 使 
用 ， 

a， 任何 两 个 声 部 成 同 度 时 ， 

b . 当 相 邻 的 两 个 声 部 成 八 度 时 ， 较 低 的 那个 声 部 〈 低 音 部 
除外 ) 不 应 使 用 辅助 音 ， 
- 364 ， 


例 40 一 603 


声 连 接 时 ， 使 用 辅助 音 可 


在 和 弦 作 和 和 


例 40 一 604 


避免 这 种 进行 的 方法 在 第 三 十 八 章 中 已 讲 过 : 


例 40 一 605 


二 重 辅助 音 
在 黄 个 声 部 中 同时 


5 


《 


下 


应 用 辅助 


以 作 平 行进 行 或 反 向 进行 . 


' 365 ， 


作 平 行进 行 时 ， 两 个 有 辅助 音 的 声 部 作 和 平行 三 度 〈 十 度 ) 或 
平行 六 度 的 进行 : 
例 40 一 606 


庆 大 一 7 
[一 


反 向 进行 可 以 是 相聚 的 ， 也 可 以 是 相 离 的 : 


例 40 一 607 


6 .三重 与 四 重 辅助 音 

与 经 过 音 一 样 ， 同 时 在 三 个 声 部 中 出 现 的 辅助 音 或 作 平行 进 
行 ，, 或 作 混合 进行 。 

作 平 行进 行 时 ， 三 个 声 部 作 密 集 排 列 的 平行 六 和 下 进 行 ， 作 
平行 四 六 和 弦 进行 的 较 少 : 

例 40 一 608 


作 混 合 进行 时 ， 两 个 声 部 向 一 个 方向 作 平 行 三 度 或 平行 六 度 
进行 ， 第 三 个 声 部 与 它们 成 反 行 : 


例 40 一 609 


所 有 四 个 声 部 中 同时 出 现 的 辅助 音 或 者 成 两 对 作 反 向 进行 
(与 经 过 音 相 同 ) ， 或 者 按照 三 和 粥 作 旋 律 连接 的 做 法 ， 三 个 声 
部 向 一 个 方向 ， 第 四 个 声 部 与 它们 反 行 ; 


例 40 一 610 


7 .辅助 和 音 

在 一 个 或 几 个 声 部 中 采用 辅助 音 就 形成 了 辅助 和 音 ， 它 没有 
(就 象 经 过 的 和 音 一 样 ) 独立 的 功能 意义 。 

这 种 和 音 中 ， 有 一 些 从 表面 上 看 是 三 度 结构 的 和 弦 ， 另 外 一 
些 〈 比 较 复 杂 的 ) 则 不 能 按 三 度 排 列 〈 见 例 40 一 609) 。 

这 些 假 和 弦 中 最 常用 的 是 ; 

a，D7 的 辅助 的 减 七 和 弦 ,， 记 谱 时 常 写 在 升 高 的 工 级 上 ， 就 
象 是 SET 的 导 和 弦 。 

b . 主 和 弦 的 辅助 减 七 和 统 ， 大 调 时 ， 记 在 升 高 的 开 级 上 ， 

367. 


就 象 DT 亚 的 导 和 弦 ， 小 调 时 ， 记 在 升 高 的 了 级 上 ， 就 象 D 的 导 
和 和弦 
c， 开 ;的 辅助 的 减 和 纺 〈 在 持续 音 D 上 ) ， 


例 40 一 511 


口 答 习题 

分 析 下 列 作品 中 经 过 音 与 辅助 音 的 用 法 ， 

贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 26 中 的 谐 让 曲 
肖邦 一 一 李斯 特 《 愿 望 》 

肖邦 《 波 洛 奈 兹 舞曲 》 作 品 40 之 1 〈 第 1 一 8 小 节 ) 
肖邦 《练习 曲 》 作品 25 之 2 

马 拉 特 捷克 民间 舞曲 《 敬 》,G 大 调 ( 第 11 一 15 小 节 
书面 习题 

为 下 列 旋 律 和 低音 配 和 声 ， 


例 40--612 


人 


ARndante 


DD 
奏 中 和 弦 


音 的 


伴 
数目 可 以 变化 ， 只 是 不 协和 音 必 需 解 决 。 


1 ， 


音 部 与 两 个 高 音 部 〈 小 


2， 必 须 避 免 在 低 


行 


部 ) 之 间 出 现 平 


与 钢琴 的 高 音 


部 
五 度 或 平行 八 度 ， 


审 声 


"2369 . 


键盘 习题 


为 下 列 片 断 配 和 声 : 


例 40 一 613 


| 


EPE 0 电站 -0 了 1 .4 办 | 


370 ， 


La 


1. 绪 论 
在 相距 大 二 度 的 两 个 自然 音 级 的 和 芝 音 之 间 加 入 的 经 过 音 就 
叫做 半音 经 过 音 。 


半音 经 过 音 可 以 出 现在 弱 拍 或 次 强 拍 上 ， 放 在 : 〈1)， 两 个 
和 粥 音 之 间 ; (2 ) 和 弦 音 与 经 过 音 〈 或 相反 ) 之 间 : 


例 41 一 614 


" 372 ， 


2 . 声 部 进行 、 经 过 和 音 

前 面 已 经 指出 ， 同 时 在 几 个 声 部 中 的 进行 可 以 是 平行 三 度 、 
平行 六 度 、 平 行 六 和 艾 和 四 六 和 苞 以 及 混合 进行 。 

在 采用 半音 经 过 音 时 形成 的 经 过 和 音 同 样 没 有 独立 的 功能 意 

3 . 半音 经 过 音 的 正确 记 谱 

最 常 匈 的 半音 经 过 音 的 正确 记 谱 是 以 它 在 向 一 级 关系 调 作 离 


调 时 可 能 具有 的 和 声 意 义 为 基础 的 。 站 

在 上 行 时， 每 一 个 这 样 的 半音 经 过 音 可 以 看 作 是 比 它 高 半音 
的 副 主 和 弦 的 导 音 。 

但 在 大 调 的 七 级 上 构成 的 是 减 三 和 蓄 ， 它 不 能 作为 主 和 弦 ， 
所 以 音阶 的 可 级 不 能 升 高, 不 能 成 为 一 个 不 存在 的 主 和 辟 的 导 音 ， 
因此 用 降低 的 姬 级 来 代替 ， 


例 41 一 616 


T D 一 9 p~DTI 外 一 9] D~D D~TSi psp 7 


373 ， 


对 于 下 行 的 半音 经 过 音 可 以 看 作 是 副 属 七 和 弦 或 导 减 七 和 弦 
的 七 音 ， 因 此 不 能 降 了 级 。 如 果 降 Y 级 作为 副 属 〈 或 导 七 ) 和 弦 
的 七 音 ， 就 会 要 求解 决 到 自然 大 调 所 没有 的 和 弦 去 : 


例 41 一 617 


D 一 7 CDvnv? 


小 调 半 音 音阶 的 记 谱 主要 根据 大 调 : ( 一 ) 上 行 时 根据 平行 大 
调 ;( 二 ) 下 行 时 按照 同 主音 大 调 。 

当 两 种 方向 的 进行 重合 时 ， 了 级 用 降 的 ， 其 他 的 除 ] 与 Y 级 
外 〈 包 括 看 、NW 、 克 、 仙 级) 都 用 升 的 。 

在 以 下 情况 中 ， 可 以 不 按 上 述 规则 记 谱 ， 在 有 半音 经 过 音 的 
平行 进行 中 ， 为 了 在 视觉 上 保持 平行 进行 的 印象 ， 可 以 记 成 经 过 
和 弦 式 的 和 音 〈 见 例 41 一 615 及 下 例 ) ， 


例 41 一 618 雷 格 尔 作 品 45 之 4 
Allegro 


他 Er 
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题 


口 答 习 
分 析 下 列 作 


音 的 条 件 ; 


经 过 
肖邦 《练习 曲 》 作 品 10 之 2 


中 应 用 


也 
吕 口 


aa . 


沙 旦 的 故事 》 中 的 


丹 


尔 


剧 《 萨 


科 萨 科 夫 歌 


b .里 姆 斯 基 - 


《 野 蜂 飞舞 》 


书面 习题 


为 下 列 旋律 配 和 声 : 


例 41 一 619 


题 


键盘 习 


为 下 列 片 断 配 和 声 ; 


例 41 一 620 


“376 . 


1. 定 义 

后 一 和 芝 的 和 政 音 ， 在 前 面 的 弱 拍 上 出 现 并 使 和 声 的 音响 复 
杂 化 ， 这 样 的 和 纺 外 音 叫做 先 现 音 。 先 现 音 与 延 留 音 相反 ， 后 者 
的 不 协和 是 出 现在 强 拍 ， 而 先 现 音 在 强 拍 上 构成 的 却 是 一 个 没有 
任何 功能 冲突 的 协和 和 续 : 


例 42 一 621 


立 坝 玛 尼 诺 去 《第 三 钢琴 协作 虞 》 
先 现 


2 .终止 中 及 结构 内 的 先 现 音 
历史 上 ， 先 现 音 产生 于 、 也 主要 使 用 于 结束 的 正 格 终止 与 正 
格 进行 ， 这 里 最 强烈 的 倾向 是 倾向 于 主 和 芯 。 这 时 终止 的 属 和 声 
(一 般 是 D;，D 与 D4 较 少 ) 由 于 在 其 音响 中 先 出 现 了 后 面 的 
的 音 而 复杂 化 ， 从 而 在 弱 拍 上 形成 了 由 和 弦 外 音 构成 的 不 协和 ， 
“9ZF， 


这 个 弱 拍 上 的 不 协和 要 在 强 拍 上 、 在 全 部 主 和 声 都 显示 出 来 时 才 
得 到 解决 


例 42 一 622 


”is 1 9 CR 5 
4 AR 
吕 


pv T Do T 2 “T DVD 


后 来 ， 先 现 音 逐 浙 从 D -- 开 型 的 结束 终止 中 发 展 到 了 其 他 终 
止 与 进行 中 。 

因此 ， 先 现 音 还 可 以 在 半 终 止 .阻碍 终止 和 变 格 终止 中 出 现 ; 

例 42 一 623a sn 里 姆 斯 基 _ 科 陛 科 天 《 轩 拉 这 》 


最 后 ， 先 现 音 不 仅 可 用 在 终止 型 的 进行 中 ， 还 可 以 用 在 结构 
内 部 ， 甚 至 成 为 旋律 陈述 和 发 展 的 一 种 重要 的 和 富 于 表现 力 的 手 
”378 ， 


段 〈 还 可 参见 一 个 有 趣 的 例子 ， 肖 邦 的 《 升 g 小 调 第 十 二 前 奏 
曲 》) : 


例 42 一 624 贝多 芬 《 钢 硬 奉 鸣 曲 》 作 操 49 


3 ， 声 部 进行 
先 现 音 一 般 都 主要 用 在 声 部 作 上 行 或 下 行 级 进 的 时 候 , 这 时 ， 

在 其 他 声 部 保持 平稳 的 条 件 下 ， 实 际 上 先 现 音 可 用 在 任何 和 让 的 

任何 一 个 音 之 前 : 

例 42 626 里 姆 斯 基 - 科 陛 科 夫 《 舍 株 拉 查 达 ” 


ERRR 4 GE Ps 
人 


在 个 别 情况 下 ， 先 现 音 也 可 不 作 级 进 进 入 而 是 作 旋 律 的 
跳 进 ， 一 般 是 上 行 跳 进 〈 见 贝多 芬 奏鸣曲 作品 2 之 2 Largo 


“2 了 379 ， 


appassionato) .这 种 跳 进 的 先 现 音 可 用 在 终止 中 ， 也 可 用 在 结 
构 内 部 ， 并 常常 成 为 终止 中 典型 的 低音 进行 方式 ， 《参见 德 利 布 
的 歌唱 《拉克 美 》 第 三 场 中 泽 拉 尔 德 的 坎 蒂 菜 那 的 结尾 ) 

例 42 一 627 拉 赫 玛 尼 谤 大 《第 11 前 春 曲 》 


4 ， 几 个 声 部 中 的 先 现 音 

与 其 他 的 和 纺 外 音 一 样 ， 先 现 音 也 可 以 同时 出 现在 几 个 (两 
个 、 三 个 和 四 个 ) 声 部 中 ， 从 而 形成 二 重 、 三 重 和 四 重 先 现 音 。 
在 二 重 先 现 音 中 ， 两 个 声 部 应 作 平行 三 度 、 平行 六 度 或 反 辐 进行 。 

在 三 重 〈 也 就 是 三 声 部 的 ) 先 现 音 时 ， 声 部 形成 密集 位 置 的 
平行 六 和 弦 〈 成 平行 四 六 和 弦 揭 情况 较 少 ) 或 同时 作 平 行 和 反 行 
的 综合 进行 ; 

例 42 一 528 


先 现 音 可 以 同时 出 现在 所 有 声 部 中 ， 形 成 一 种 节奏 上 独特 和 
富 于 表现 力 的 和 终 陈 述 方式 ， 但 这 种 整个 和 弦 的 先 现 并 没有 用 和 
纺 外 的 不 协和 音 使 和 声 复 杂 化 ， 它 只 具有 节 雁 上 的 意义 ， 


和 


380 ， 


例 42 一 629 柴 科 天 斯 基 * (大 调 钢 紧 春 鸣 遇 ) 


5 ， 节 奏 条 件 

一 般 来 说 ， 先 现 音 的 时 值 应 短 于 它 前 后 的 和 弦 音 ， 与 前 后 的 
旋律 音 或 和 弦 音 等 长 的 情况 比较 少见 “在 结束 的 正 属 终 止 中 ， 先 
现 音 的 短促 尤为 重要 ， 因 为 在 这 种 进行 中 ， 先 现 音 的 时 值 过 长 会 
使 和 声 连 接 的 本 质变 得 懂 糊 不 清 : 

6 ， 和 弦 外 音 的 先 现 音 

由 于 先 现 音 是 与 旋律 基础 相 联系 的 ， 因 此 它 不 仅 可 以 出 现在 
后 面 的 和 波音 之 前 ， 还 可 以 用 在 和 弦 外 音 之 前 ”因而 先 现 诗 就 广 
泛 地 应 用 在 延 留 音 〈 这 里 的 先 现 音 可 以 看 成 延 留 音 的 一 种 特殊 的 
准备 ) 、 延 留 音 的 解决 、 经 过 音 以 及 辅助 音 的 前 而 ， 无 论 是 在 单 
一 和 声 时 还 是 在 和 弦 变 换 时 都 可 以 用 〈 见 舒 昌 《狂欢 节 》 中 的 
《Chiarina》、 肖 邦 《<c 小 调 练习 曲 》 作 品 10、 斯 克 里 亚 宣 《 逢 
d 小 调 练习 曲 》 作 品 昌 ) 


口 答 习题 
分 析 下 列 作品 ， 
a. 舒 曼 《 纪 念 册页 》 升 f 小 调 作 品 99 
.387 ， 


《 降 孔 大 调 行 板 与 变奏 》 


b .， 舒 显 


柴 科 夫 斯 基 《 五 月 》 作 品 37bis 


L 


拉 赫 蕊 尼 诺 夫 《 降 G 大 调 前 奏 曲 》 
肖邦 《 升 g& 小 调 第 12 前 奏 曲 》 


d . 


全 


品 19 


田 
1 


《傍晚 的 沉思 》g 小 


柴 科 夫 斯 基 


f . 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 : 


例 42 一 630 


。 .382 . 


键盘 习题 


为 下 列 片断 配 和 声 ; 


例 42 一 631 


"383 ， 


第 四 十 三 章 
跳 进 的 辅助 音 
《没有 准备 的 和 没有 解决 的 ) 


1. 绪 论 


在 小 节 的 弱 拍 以 跳 进出 现 的 、 比 后 面 的 秋 音 高 二 度 或 低 一 


音 。 根 据 它 的 产生 ， 它 也 被 称 为 “短信 音 ”-。 跳 进 的 辅助 音 可 以 
用 在 和 攻 变 换 时 ， 也 可 以 用 在 单一 的 和 弦 中 。 跳 进 进 入 的 〈 没 有 
准备 的 ) 辅助 音 要 比 跳 进 离 去 的 《没有 解决 的 ) 多 ， 这 是 因为 对 
于 非 和 玫 的 不 协和 来 说 ， 解 决 总 是 要 比 准备 重要 得 多 ， 

例 43 一 632 


”3384 ， 


例 43 一 633 门 德 乐 松 & 无 问 人 歌 > 第 0 


2 .应 用 跳 进 辅助 音 的 条 件 

在 实践 中 掌握 跳 进 辅 助 音 要 遵守 以 下 条 件 : 

a .上 方 辅助 音 一 般 都 是 自然 大 调 或 自然 小 调 中 的 音 〈 见 例 
43 一 632 中 的 公式 )， 而 下 方 辅助 音 则 常常 是 半音 的 、 升 高 的 ， 给 
人 以 是 相 邻 和 弦 的 导 音 的 感觉 (这 也 是 一 般 的 下 方 辅助 音 的 特点 )- 

b . 跳 进 辅助 音 也 可 以 形成 对 后 面 的 和 弦 音 的 围绕 ， 

例 43 一 635 所 伯 '* 华丽 的 问 旋 曲 》 作 同 62 


385 ， 


全 天 和 本 


c 。 跳 进 离 去 的 辅助 音 经 常 在 和 弦 变 换 的 时 候 ， 成 为 后 一 个 
和 纺 中 、 但 在 另 一 个 声 部 中 某 一 个 音 的 先 现 音 〈〔“ 假 ”的 ， 有 音 
区 变换 的 先 更 音 ) ， 
例 43 一 636 海顿 4C 大 凋 钢 琴 砍 鸣 曲 》 


(参见 例 43 一 632 与 634) 

d . 一 个 声 部 在 用 跳 进 离 去 辅助 音 后 ， 常 常 在 后 面 的 旋律 发 
展 中 又 用 级 进 进行 来 填 满 它 ， 不 过 ， 进 行 方向 是 相反 的 。 这样， 
辅助 音 的 跳 进 就 只 是 一 种 临时 现象 ; 

例 43 一 637 四 格林 卡 《 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 


"” 386 . 


e， 在 应 用 这 两 种 跳 进 辅助 音 时 ， 可 能 出 现 各 种 增 音 程 的 进 


行 : 
例 43 一 638 


f ， 跳 进 进入 的 辅助 音 可 以 用 在 任何 声 部 ， 而 跳 进 离 去 的 畏 
助 音 则 主要 用 在 高 音 部 。 在 为 旋律 或 低音 配 和 声 时 必须 适当 地 考 
虑 到 这 一 点 - 

g .对 旋律 中 的 跳 进 所 作 的 各 种 不 同 的 解释 为 和 声 的 变化 提 
供 了 各 种 可 能 ， 具 有 重要 的 音乐 美学 和 技术 意义 下面 举 一 些 具 
体 的 例子 : 

例如 有 这 样 一 个 旋律 片断 : 


例 43 一 639 


如 果 把 g 看 作 是 跳 进 的 辅助 音 〈g -- c ) ， 就 可 以 用 不 同 的 
方法 来 配 和 声 ， 可 以 用 同一 和 弦 ， 用 同一 功能 组 的 不 同和 纤 ， 用 
不 同 功能 组 的 和 音 ， 最 后 还 可 以 当 作 是 有 正常 解决 、 但 又 从 解决 
音 作 旋律 跳 进 的 延 留 音 : 


“” 387 


例 43 一 640 


下 面 的 片断 不 需 作 任何 解释 就 可 以 理解 : 


例 43 一 641 


配 和 声 举例 ; 


例 43 一 642 


5 
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找 出 下 列 作品 中 的 跳 进 辅助 音 并 说 明 其 应 用 的 条 件 ; 


奥 涅 金 》 中 奥 莉 加 的 咏叹 凋 


柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 甫 盖 尼 


a . 


柴 科 夫 斯 基 小 夜曲 k 啊 ! 和 孩子》 作品 63 之 6 
肖邦 kKC 大 调 志 祖 卡 舞 曲 》 作 品 7 之 5 


李 亚 多 夫 《 升 f 小 调 圆 舞曲 》 


b ， 


C - 


d ， 


《a 小 调 前 奏 曲 》 作 品 11 


斯 克 里 亚 宾 《D 大 调 前 奏 曲 》、 


书面 习题 


e . 


为 下 列 旋律 和 低音 配 和 声 ， 


例 43 一 643 


”389 ， 


律 用 八 分 音符 和 四 分 音符 ) 


( 旋 


键盘 习题 


1 片断 配 和 声 


为 下 用 


“390 


例 43 一 644 


“327 . 


第 四 十 四 章 
延 留 童 的 各 种 形式 


1， 在 同一 声 部 中 用 和 弦 音 作 准 备 
一 般 的 有 准备 的 延 留 音 是 由 前 面 的 和 弦 音 在 同一 声 部 中 延续 
(或 重复 ) 而 形成 的 ， 这 是 延 留 音 最 简单 的 旋律 准备 〈 见 36 章 与 
37 章 各 例 ) ， 
2 .在 同一 声 部 中 用 和 弦 外 音 作 准 备 
延 留 音 除了 这 种 最 简单 的 形式 外 , 还 有 一些 其 他 形式 ， 例 如 
延 留 音 还 可 以 用 和 弦 外 音 作为 它 的 旋律 准备 ， 延 留 本 身 则 作为 它 
的 直接 的 重复 (或 延续 ) 
在 这 种 用 和 葡 外 音 作 准备 的 延 留 童 中， 辅助 音 或 经 过 音 部 分 
地 可 以 看 作 是 延 留 音 的 先 现 音 ; 


例 44 一 645 a 


”392 ，。 


例 44 一 645b 舒 柏 特 Allegrett grazioso 


二] 
| 


[证 十 尖 二 [二 亏 


3 .同一 声 部 中 相隔 一 定 距离 的 准备 

延 留 音 的 旋律 准备 的 第 三 种 形式 是 隔 一 定 距离 的 准备 。 准 备 
音 与 延 留 音 是 在 一 个 声 部 ， 但 非 直接 相 邻 ， 而 是 隔 一 段 距 离 ， 在 
这 个 距离 中 充填 着 其 他 音符 : 

例 44 一 646 格林 卡 % 我 记得 耶 奇 妙 的 瞬间 >》 


Allegro moderato 


4 ， 在 另 一 声 部 用 和 弦 音 作 准 备 
延 留 音 的 出 现 还 可 作 和 声 的 准备 ， 这 时 作 准 备 的 和 芝 音 出 现 


we 


人 


例 44 一 647 
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例 44 一 6548 瓦格纳 《 特 里 斯 坦 与 贷 索 尔 德 》 引 子 
Moderato 


5 .没有 准备 的 延 留言 〈 经 过 的 和 辅助 的 ) 
由 经 过 音 或 畏 助 音 在 小 节 的 强 拍 〈 在 慢 速 时 也 可 在 次 强 拍 ) 
上 形成 的 延 留 音 叫 做 没有 准备 的 延 留 音 。 
没有 准备 的 延 留 音 可 以 是 。( 1 ) 经 过 的 ，( 2 ) 级 进 辅助 的 ， 
( 3 ) 跳 进 畏 助 的 一 自 然 的 和 半音 的 ， 加 


例 44 一 649 享 德 尔 4《 大 沙 奏 曲 》 
Allegretto 


例 44 一 650 雷 格 尔 《 幽 默 曲 》 作 品 20 之 : 
Aijilegretto 


ER 
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例 44 一 651 里 姆 斯 基 一 科 紫 科 夫 《 塞 维 里 业 》 第 四 幕 


Tranquillo 


6 ， 声 部 进行 
上 述 各 种 延 留 音 都 应 遵守 第 36 章 所 提出 的 要 求 ， 即 延 留 音 的 
解决 音 不 得 在 延 留 时 出 现在 任何 其 他 〈 低 音 部 除外 ) 声 部 ; 


例 44 一 652 世 司 纳 : 特 吕 斯坦 与 供 索 尔 德 六 可 千 
Moderato 


但 在 用 不 同 的 音色 ， 例 如 人 声 与 钢 摹 、 合 唱 与 乐队 等 时 ， 延 
留 音 与 其 解决 同时 出 现 所 造成 的 声音 上 的 尖锐 性 就 大 大 削弱 了 ， 
辅助 的 延 留 音 可 用 任何 形式 的 跳 进 . 包括 增 音 程 的 跳 进 进入 


"395 ， 


例 44 一 653 


没有 准备 的 延 留 音 ( 经 过 的 或 辅助 的 ) 有 可 能 形成 平行 五 度 ， 
但 因为 其 中 的 后 一 个 五 度 只 是 到 另 一 个 音程 前 的 延 留 ， 所 以 这 种 
五 度 (从 本 质 上 看 只 是 虚假 的 ) 是 允许 的 ， 


例 44 一 654 


7 . 由 延 留 诗 形 成 的 和 音 

由 延 留 言 、 特 别 是 二 重 延 贸 音 和 三 重 延 留言 〈 偶 尔 有 了 四 重 延 
留言 ) ， 可 以 构成 各 种 和 音 

这 些 和 音 中 有 一 些 是 非 三 度 结 构 的 ， 很 容易 与 和 弦 区 别 ， 


"396 . 


例 44 一 655 


有 些 是 三 度 结 构 的 ， 与 和 弦 很 相似 : 


例 44 一 656 


呈 功 能 o 辐 Dw 
假 力 能 TSre TSvi6 5 si。 DDwI。 Sr 
5 


对 于 三 度 结构 的 延 留 音 与 和 纺 ， 一 般 都 可 以 根据 下 列 特点 加 
以 区 别 ， 

a ， 三 度 结构 的 延 留 音 形成 的 和 小 往往 是 该 时 期 所 不 常用 的 
(例如 在 维也纳 吉 典 作家 作品 中 的 S 1， 

b .三 度 结构 的 延 留 音 所 处 的 位 置 与 正常 的 功能 进行 规律 不 
相符 〈 见 例 37 一 559， 在 DD 全 ;之 后 似乎 是 一 个 TS 了 ， 但 实际 
上 这 里 是 一 个 有 三 重 延 留 音 的 属 和 弦 ) 

这 种 由 延 留 音 构成 的 具有 三 度 结构 的 和 音 没有 独立 的 功能 ， 
叫做 假 〈 也 就 是 不 独立 的 ) 和 弦 。 

不 仅 延 留言 ， 其 他 形式 的 和 弦 外 音 (经 过 音 ， 辅 助 音 ， 先 现 
音 ) 也 经 常 形成 假 和 弦 ， 它 们 的 共同 特点 就 是 旋律 的 倾向 性 ， 而 
延 留 音 由 于 其 节奏 位 置 (在 小 节 的 强 拍 上 ) ， 在 这 方面 表现 得 更 
为 强烈 和 鲜明 

注 ， 破 玉 和 弦 的 三 度 结 检 的 延 贸 音 和 在 19 此 纪 以 前 ， 在 记 说 上 膛 总 是 记 成 没有 短 斜 线 
的 长 倚 音 〈 但 其 奏 法 是 在 强 拍 上、 昧 和 区 的 其 他 音 同 时 奏 出 ， 


“397 ， 


式 的 延 留 言 的 条 件 ; 


形 


分 析 下 列 作品 中 应 用 各 种 


贝多 芬 《 秦 鸣 曲 》 作品 10 之 3 中 的 小 步 舞 曲 


涅 耶 夫 浪 慢 曲 《 面 具 》、 
柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 夫 


3 . 
调 《 多 么 幸福 》 


《在 烟雾 中 看 不 多 》 


共 
和 


b . 


- 奥 涅 金 》 中 连 斯 基 的 咏 叹 


蔷 尼 
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d. 斯克 里 亚 宾 作 品 1 之 1 一 3 


书面 习题 


为 下 列 旋律 配 和 声 ， 


例 44 一 657 


398 . 


0 
| 工 妆 -和 


Cr 


人 


sa 
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键盘 习题 


把 正面 的 和 音 作为 延 留 音 加 以 解决 


例 44 一 658 


”400 


第 四 十 五 章 
和 弦 外 音 的 延迟 解决 


1. 绪论 

和 弦 外 音 形 成 的 不 协和 在 解决 时 ， 常 常 由 于 在 和 小 外 音 和 它 
被 推迟 ， 这 种 情况 主要 是 出 现在 延 留 童 ， 但 经 过 音 与 辅助 将 也 有 
这 种 情况 

2 .各 种 方法 

a ， 在 和 弦 外 的 不 协和 音 与 它 的 解决 音 之 间 加 进 解决 和 引 的 
一 个 或 几 个 音 ， 它 可 上 行 ， 也 可 以 下 行 (就 象 跳 进 的 先 现 音 , 参 
见 例 43 一 636， 这 是 一 种 常用 的 方法 ) ， 


例 45 一 659 


407 ， 


例 45 一 660 斯 天 拉 管 小调 钢 癸 大 鸣 曲 


pb 。 如 果 和 阁 外 音 与 其 解决 之 间 相 距 一 个 大 一 度 ， 可 以 加 进 
-个 半音 经 过 癌 ， 


例 45 一 661 


例 45 一 662 茸 斯 特 ( 痛 敌 已 名 


站 


4#f 小 调 [上 上 工 上 | ET 


C.， 在 和 弦 外 音 和 解决 音 之 间 加 一 个 反方 向 的 辅助 音 ， 这 样 
就 在 解决 音 的 前 面 形成 一 个 围绕 ， 从 而 加 强 了 倾向 于 这 个 和 站 音 
的 倾向 性 〈 这 是 我 们 列 出 的 各 种 方法 中 最 常用 的 方法 ) : 
“ 402 


例 45 一 663 


< 


S 


一 


巴赫 忆 a 小 凋 英 国 组 曲 》 


例 45 一 564 


可 以 非常 灵活 和 自由 地 综合 使 用 以 上 各 种 方法 : 


例 45 一 665 


d . 


人 二 入 
得 局 
醒 写 
机 坦 
二 
< 扯 
这 
演 
次 2 
引 熙 

内 

想 

耻 

肖 


z 人 六 
开 


* 和 辅 


芭 


例 45 一 666 


“403 ， 


书面 习题 


F 列 旋律 所 和 鼎 ; 
一 667 


为 


例 45 


404 


三 
记 


断 配 和 


为 下 列 睛 


例 45 一 668 


口 答 习 题 

分 析 下 列 作品 中 和 起 外 音 延迟 解决 的 方法 : 
a. 风 西 尼 歌 剧 《 塞 维 利 亚 理发 师 》 序 曲 
。 柴 科 夫 斯 基 《 苦 礼 进行 昨 》 作 品 21 

， 托 马 歌 草 《 迷 娘 》 中 的 浪漫 曲 ( 第 三 幕 ) 
.斯 克 里 亚 宾 《 夜 曲 》 作 品 5 


人 
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第 四 十 六 章 
属 和 声 组 的 变 和 纺 


1. 绪 论 

在 不 改变 和 和弦 的 功能 和 不 越 出 调 性 范围 的 条 件 下 ， 把 调式 中 
的 全 音 进行 改 为 半音 进行 ， 使 其 倾向 尖锐 化 ， 这 就 是 变 音 ， 这 样 
的 和 弦 就 叫做 变 各 - 
构成 的 - 

几乎 所 有 功能 的 变 和 站 都 是 由 音阶 的 卫 级 音 的 变化 所 形成 . 

在 大 调 中 ， 耻 级 可 以 升 高 ， 也 可 以 降低 。 从 而 使 倾向 于 大 凋 
主 三 和 弦 的 三 音 和 根 音 〈 也 就 是 音阶 的 芽 级 与 下 级 ) 的 倾向 性 更 
为 尖锐 

例 46 一 669 


在 小 调 中 下 级 不 可 能 升 高 ， 因 此 小 调 的 变 音 只 能 用 降低 的 了 
级 和 《在 更 晚 时 期 的 音乐 中 ) 部 分 地 用 降低 的 下 级 ， 也 使 借 向 于 
小 调 主 三 和 弦 的 根 音 和 三 音 的 倾向 性 更 为 尖锐 ， 


40O7 ， 


例 46 一 670 


A .大 调 中 各 种 属 变 和 弦 


2 .大 调 中 的 变 D 和 弦 

升 高 或 降低 的 下 级 音 在 大 调 中 形成 了 一 系列 属 功能 的 变 和 
纺 ， 带 有 升 五 音 与 降 五 音 的 D、D;、D% 以 及 有 升 三 音 与 降 三 音 
的 D 三 和 了 D 碍 ; ， 变 和 弦 D 体 ;与 Dy 既 可 用 在 自然 大 调 , 也 可 用 在 
和 声 大 调 ， 


例 46 一 671 


和 oo Dvu ov De 


这 些 和 弦 中 最 重要 的 是 自然 大 调 与 和 声 大 调 的 4 D， 拍 D，,， 
"5D7 和 #3 硕 7， 包括 原 位 及 其 转 位 。 有 降 五 音 的 D ;经 常用 原 位 
和 三 四 和 弦 ， 有 升 五 级 的 D7 用 原 位 和 第 一 转 位 〈 五 六 和 弦 )， 变 
音 的 D 灵 ;和 弦 主 要 用 原 位 或 三 四 和 芝 ， 


例 46 一 672 


变 D 和 弦 的 最 自然 和 最 平衡 的 音响 是 在 它 的 排列 中 用 增 六 度 
代替 减 三 度 时 ， 在 初学 阶段 必须 用 这 种 排列 法 : 


例 46 一 673 


[YY] 
全 -7 了 h- LI99 『4 AN 
1 JU 


[一 
交 


3. 准 备 
作为 一 种 由 旋律 性 变化 而 形成 的 和 音 ， 变 D 用 自然 的 D 《也 
就 是 同 级 和 络 ) 作 淮 备 最 为 自然 
但 是 在 以 半音 进行 引出 变 音 的 条 件 下 ， 用 SL、SHI 、DD 


409 ， 


作 准 备 也 同样 自然 。 在 个 别 情况 下 ， 变 音 也 可 以 没有 这 种 平稳 的 
旋律 准备 而 用 跳 进 引入 〈 一 般 是 从 T6、S、DD)。 与 所 有 的 D 
一 样 , 变 D 可 以 用 工 或 含 六 度 的 属 和 弦 来 作 准 备 或 围绕 , 用 TSW 
和 ts 杂 的 较 少 。 

DD 经 常 也 以 变 和 弦 形式 出 现 ， 这 样 就 与 D 一 起 形成 了 两 个 
变 和 弦 〈 就 象 模 进 的 开头 ) 的 连接 。 

4. 解决 与 声 部 进行 

当 变 了 解决 到 工时 ， 首 先 要 考虑 到 变 音 的 尖锐 的 旋律 倾向 性 


半音 上 行 解决 到 下 的 三 音 ，D ; 的 降 五 音 和 卫 铀 ? 的 降 三 音 应 作 半 
音 下 行 解决 到 开 的 根 音 。 

在 这 样 的 条 件 下 ，45D ;或 归口 骨 ;解决 到 主 和 老 时 必须 重复 
三 音 。 

” 变 D 所 特有 的 增 六 度 用 声 部 的 反 向 进行 解决 ， 较 少 使 用 的 减 
三 度 则 作 相聚 进行 ， 解 决 到 八 度 或 一 度 . 


例 46 一 676 


TSvlbsDg T tsv 几 spvlT 54pe T s 条 D， T 


色 
和 


“ 440， 


5， 终止 中 的 变 D 

除了 正 格 终止 与 正 格 进行 外 ， 变 D 也 用 在 阻碍 终止 中 ， 这 时 
p5D; 一 般 解 决 到 降 丰 级 〈 也 就 是 ts 则 ， 见 第 50 章 )， 虽 然 也 可 解 
决 到 普通 的 CTS) ，#5D 针 3 和 b3D 旭 3 可 以 用 低音 作 四 度 
进行 直接 进入 主 三 和 弦 ， 使 这 样 的 进行 具有 变 格 进行 的 色彩 ， 可 
以 作 变 格 进行 使 用 : 


例 46 一 677 


最 好 用 


互 壳 部 


转 位 一般 情况 下 ， 升 云 音 放 在 旋律 ， 降 开 音 在 低音 部 D 册 -的 公 变 音 几 乎 
不 用 ， 因 而 没有 实际 意义 


例 46 一 678 


"和 7 了 7， 


例 46 一 679 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《 卡 谢 伊 》 


例 46 一 680 


B . 小调 中 的 变 和 弦 


6 ， 和 弦 与 声 部 进行 

前 面 已 经 讲 过 ， 小 调 的 下 级 只 能 降 ， 因 此 在 小 调 中 没有 带 逢 
五 音 的 变 D、 变 D ;和 变 D。。 这 使 得 整个 变 D 和 弦 组 在 小 调 中 的 
数量 要 少 于 大 调 。 它 们 在 小 调 中 数量 少 的 另 一 个 原因 ， 是 变 D 只 
在 和 声 小 调 中 使 用 ， 


例 46 一 681 


C 小 袁 


bs D) bsovii 3 现 bspe 
在 小 调 中 应 用 变 D 和 弦 的 其 他 条 件 (准备 、 解 决 、 位 置 ) 都 


2472， 


与 大 调 相 同 ， 没 有 特殊 要 求 : 


米 亚 斯 科 失 斯 基 《 简 单 的 变 英 》 


例 46 一 682 


例 46 一 683 


结 


与 大 将 的 站 D; 是 等 刘 的 ， 但 在 


小 调 中 有 小 六 度 的 也: 


注 : 


忆 上 和 形式 上 它们 是 不 


的 音响 和 解决 上 ， 


司 


加 的， 这 种 不 同 不 仅 表现 在 记 谱 鞋 ， 还 表 寺 在 不 


例 46 一 684 


到 
人 
区 
则 


C 小 册 


配 和 声 举 例 ; 


"和 13 ， 


例 46 一 685 


口 答 习 题 

分 析 下 列 作品 中 变 D 的 用 法 : 

a. 格 里 格 《 雪 花莲 》 和 《 奥 萨 之 死 》( 后 半 ) 

b.， 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 马 捷 帕 》 中 马 捷 帕 的 降 G 大 调 咏叹 调 
(结尾 ) 

C 斯 克 里 亚 宾 《 升 c 小 调 前 奏 曲 》 作 品 11(208 号 ) 

d. 里 姆 斯 基 -- 科 萨 科 夫 《 沙 旺 的 未 婚 妻 》 

e. 米 亚 斯 科 夫 斯 基 《 简 单 的 变 秦 》 

f， 鲍 罗 廷 歌剧 《 伊 芯 尔 王子 》 中 孔 恰 科 夫 娜 的 谣 唱 曲 

g， 肖邦 《 降 b 小 调 夜曲 》( 结 尾 ) 

h， 叶 夫 谢 耶 夫 《 第 一 钢琴 奏鸣曲 》 作 品 2( 尾 声 ) 

i ， 沙 波 林 歌 剧 《 十 二 月 党 人 》 中 谢 尔 盖 奇 的 叙事 曲 〈 结 尾 ) 

j ， 肖 斯 塔 科 维 奇 《三 首 幻想 舞曲 》 作 品 1 


书面 习题 


配 和 声 


旋律 和 低音 


为 下 列 


Q 
例 46 一 686 


"415 ， 


[2 
[一 


b.， 把 下 面 的 乐句 扩展 为 乐 段 并 配 和 声 ， 第 二 名 的 旋律 一 一 
节奏 型 要 与 第 一 句 相 同 ， 高 潮 位 于 第 二 句 的 中 间 : 


例 46 一 687 


7， 小 调 的 某 些 特点 


大 约 从 肖邦 开始 ， 在 小 调 中 出 现 了 由 降低 音阶 的 下 级 形成 的 
新 的 变 D 和 弦 。 这 个 降低 的 变 音 形成 了 D ;中 的 降 七 音 和 D 人 ,中 
的 降 五 音 并 给 小 调 带 来 了 新 的 D 和 声 ， 在 后 来 的 音乐 中 ， 变 化 的 
玉 级 经 常 与 小 调 中 降低 的 卫 级 同时 出 现 ， 只 是 D 人 ,例外 ， 从 功 
能 的 观点 看 ， 这 个 和 豆 还 是 用 自然 的 三 音 更 为 合适 


例 46 一 688 
5 小 调 
习 


' 476 


D7 的 降 七 音 或 D 骨 ?的 降 去 音 在 解决 时 继续 下 行 到 小 调 主 : 


后 


和 弦 的 三 


= 音 。 在 o5D 便 71 (如 果 下 级 是 变化 的 ) 解 决 到 t 时 ， 


者 一 般 重复 三 音 ; 


艳 阁 纳 《 帕 西 发 尔 》 


肖邦 《e 小 调 钢 琴 协 奏 曲 》 


例 46 一 689 


辨认 下 列 大 调和 小 调 的 变 和 藤 并 使 之 解决 : 


例 46 一 690 


译 者 


上 文 诛 书 中 为 p3D 骨 ;:， 有 误 ， 现 改 为 b5D 天 ;: 


企 


“477 ， 


第 四 十 七 章 
下 属 和 声 组 的 变 和 豌 


1. 绪论 
础 的 ， 这 和 属 和 声 组 - 样 
我 们 知道 ， 小 调 的 下 级 只 能 降低 
例 47 一 691 


C 小 调 


一 


而 大 调 的 下级 既 可 升 高 ， 也 可 降低 : 


例 47 一 692 
C 大 询 


二 

下 属 组 和 弦 可 以 在 这 个 基础 上 形成 变 和 弦 的 只 有 SL 与 
SH; ， 因 为 其 他 和 弦 中 都 没有 音阶 的 下 级 。 

2， 降 下 级 ， 那 不 勒 斯 六 和 弦 

下 属 组 变 和 弦 中 最 重要 和 应 用 最 广 的 是 小 调 的 s 耻 以 及 和 声 
大 调 的 降低 根 将 的 bls 卫 。 它 不 象 一 般 那样 用 大 六 度 来 代替 小 下 
"478 


属 和 瑟 的 五 度 ， 形 成 自然 的 SIE ， 而 是 用 小 六 庆 (变化 的 来 代 


锋 五 度 ; 


例 47 一 693 


和 弦 的 六 和 弦 就 叫做 那不勒斯 六 


这 样 形成 的 降 卫 级 上 的 大 
和 纺 〈 也 有 时 叫做 那不勒斯 和 声 一 一 见 下 注 文 ) ， 


这 个 和 弦 用 在 


ts 由 或 D(CD，) 之 后 、 


t 、 


例 47 一 694 


注 ， 


18 纪 纪 那 不 韶 斯 歌 出 学 派 的 作曲 家 斯 卡拉 东 ， 斯 特 拉 代 拉 等 ) 首先 把 这 个 和 


它 可 以 简单 地 标记 


经 常用 在 自己 的 作品 中 


为 N 4 或 Sy6 〈( 带 小 六 度 的 下 属 和 弦 ) 


站 作 为 小 调 ! 弗 里 吉 亚 ) 的 和 音 ， 


“ 4179 . 


例 47 一 695 


斯 卡拉 和 蒂 康 典 典 :Ento romito speco》( 在 寂静 的 洞穴 中 ) 中 的 咏叹 调 


3 重复、 准备、 解决 


那不勒斯 六 和 弦 与 自然 的 SJ6 一 样 ， 一 般 都 重复 三 音 〈 低 
音 ) ， 也 就 是 下 属 和 弦 的 根 音 。 


但 是 根据 具体 的 声 部 进行 条 件 ， pl1SE4 也 可 以 重复 其 他 的 


应 用 那不勒斯 六 和 终 的 和 声 条 件 与 自然 的 下 级 六 和 蓄 相 同 。 
它 用 在 主 和 声 与 下 属 和 声 (t 、tg、tsW、sH、s、dtm) 
之 后 。 在 大 调 中 〈 bl SIHe 在 大 调 中 的 出 现 要 晚 得 多 ) 对 预备 和 
蓄 的 选择 有 很 大 的 局 限 ， 自 然 的 S、SJ、TSW、DTHE 等 都 
不 太 合 适 ， 一 般 用 小 下 属 和 芒 和 ts 开 或 dt 区 (也 就 是 交替 大 小 
调 的 和 弦 ) 来 代替 这 些 和 弦 。 

那不勒斯 六 和 琵 之 后 接 终止 的 四 六 和 弦 或 属 和 弦 ， 变 化 音 按 


加 上 一 个 经 过 音 ， 也 就 是 那不勒斯 和 弦 的 七 音 〈 见 例 47 一 694 中 
的 公式 ) 。 
”420 


如 果 那 不 勒 斯 和 汞 重复 变化 音 ， 那 么 在 其 中 一 个 声 部 里 〈 几 
总 是 高 音 部 ) ， 变 化 音 按 倾向 下 行 ， 而 在 另 一 个 声 部 (一般 是 
中 声 部 ， 因 为 听 起 来 不 那么 明显 ) 可 向 另 一 个 方向 ， 上 行 


例 47 一 696 


注 ， 大 调 了 -pl1SIe 的 连接 要 特别 注意 声 部 进行 ， 因 为 这 时 在 主 和 阔 的 三 音 与 那 不 
勒 斯 六 和 藤 的 变化 音 之 间 有 可 能 形成 不 良 的 增 二 度 进行 ， 


那不勒斯 和 弦 与 属 和 艾 连接 时 可 能 出 现 的 对 斜 关 系 ( 见 例 
47 一 694 第 8 小 节 ) 是 允许 的 。 那不勒斯 六 和 弦 可 以 经 过 重 属 和 
弦 〈 包 括 变 化 的 和 不 变化 的 ) 进行 到 终止 的 四 六 和 藤 或 属 和 豆 ; 


例 47 一 697 


4421 


例 47 一 698 肖邦 人 《练习 曲 》 作 师 10 之 6 (公式 ， 


例 47 一 699 格 里 格 《 小 步 舞 曲 》 作 蜗 57 


注 ， 有 时 ， 音乐 作品 可 以 从 那不勒斯 六 和 臣 开始 ， 只 是 这 种 情况 很 少 ， 例 如 塔 涅 耶 
夫 的 钢 划 作品 pb 小 调 《Andantino sermplice》 : 


例 47 一 700 塔 混 耶 夫 《Andantino sempblicey》 


4 阻碍 进行 与 变 格 进行 中 的 pl1sT， 

与 所 有 的 下 属 和 声 .- 样 ， 那 不 勒 斯 六 和 弦 可 以 用 在 阻碍 进行 
和 阻碍 终止 中 ， 
。 422 - 


例 47 一 701 肖邦 《圆舞曲 2》 作品 34 之 2 


稍 晚 一 些 ， 那 不 勒 斯 和 声 也 用 到 了 变 格 终止 与 变 格 进行 中 。 
这 时 那不勒斯 六 和 弦 或 者 进行 到 主 六 和 弱 ， 或 者 是 低音 作 四 度 进 
行 、 直 接 进入 主 三 和 引 ， 


例 47 一 702 由 多 芬 《 钢 硬 芭 哆 曲 》 作 蜡 57 


带 b ss 的 结束 的 变 格 终止 或 变 格 补充 不 多 见 。 可 参见 这 样 
一 些 例子 ， 柴 科 夫 斯 基 歌剧 《 黑 桃 皇后 》 中 的 《原谅 我 ! 天 使 》、 
李斯 特 的 《阿尔 插 斯 猎人 》、 塔 涅 耶 夫 的 《不 安 的 心 在 跳动 》、 
伊 波 利 托 夫 一 伊 万 诺 夫 歌剧 《背叛 》 序 曲 、 利 亚 普 诺 夫 的 降 b 小 
调 《 塔 兰 泰 拉 舞 曲 》 。 

5， 那 不 勒 斯 七 和 弦 

bl s 划 ,的 变化 音 与 D 的 三 音 之 间 的 经 过 音 构成 了 一 种 新 的 那 
不 勒 斯 和 声 一 那不勒斯 七 和 弦 《pi sE 7) 。 它 好 象 是 大 调 与 小 


调 的 s 与 bls 开 的 综合 ， 它 的 七 度 是 大 音程 ， 因 此 这 是 个 大 七 和 
423 ， 


弦 。 它 主要 解决 到 DD、D/7 (包括 其 转 位 ) 和 D 厦 7， 有 时 到 D 
一 般 都 是 用 D 变 和 弦 〈 变 音 作 共 同音 ) : 


例 47 一 703 


CO] 
轴 


二 上 -人工 LN、 汪汪， 
一 全 一 一 | 


0 jsD， Tb) b5， Rn Ttt) ptatbe5 Ttt) 


6 降下 级 原 位 三 和 弦 

再 晚 一 些 ， 降 下 级 的 原 位 大 三 和 弦 也 用 于 实践 。 历 史上 ， 这 
个 和 玫 是 来 自 那 不 勒 斯 六 和 弦 的 ， 因 此 象 是 这 个 和 玫 的 一 种 特殊 
的 “ 转 位 ”; 


例 47 一 704 


这 个 和 弦 几 乎 总 是 用 小 下 属 和 弦 或 ts 由 三 和 弦 作 准备 ， 把 这 
些 和 藤 当 作 它 的 属 和 弦 。 它 也 可 以 用 自己 的 D, (ts 页 的 经 过 的 小 
七 度 音 ) 引入 。 它 后 面 一 般 接 属 和 声 一 一 诛 位 的 D ,或 D,， 低 音 
作 三 全 音 下 行 或 上 行 ， 也 可 接 D8 或 D 什 ,， 低 音 作 减 三 度 进行 ， 
减 三 度 中 经 常 填 入 经 过 音 : 


-424 . 


例 47 一 705 


肖邦 《前 奏 曲 》 作 品 28 之 20 


例 47 一 706 


作为 到 下 属 调 高 调 结果 的 那不勒斯 和 弦 
有 时 把 那不勒斯 和 弦 当 作 是 小 下 属 调 的 ts 丰 ， 经 由 它 的 属 和 


弦 引 向 下 属 


7. 


网 滞 


小 1 


这 可 以 用 在 


口 


调 的 特殊 的 阻碍 进行 


下 属 


形成 小 


事 


也 可 以 用 在 大 调 ， 


”425 ， 


例 47 一 707 


李斯 特 《 降 下 大 调 钢 琴 协 葡 曲 》 


例 47 一 708 


人 


由 ) 


D :一 (5) 


下 属 和 弦 
升 高 音阶 焉 级， 这 是 大 调 特有 的 现象 它 主 要 用 在 五 六 和 弦 ， 


8. 大 调 的 变 


6 


也 就 是 #1SEa3 


这 个 和 络 可 以 叫做 含 增 六 度 的 下 属 各 
行 和 变 格 终止 中 ， 并 以 低音 作 四 度 进行 解决 到 主 和 纺 。 变 音 按 倾 


几乎 只 用 在 变 格 进 


“426 : 


向 性 作 小 二 度 上 行 ， 其 他 声 部 按 变 格 进行 的 常规 进行 。 
除了 五 六 和 弦 外 有 时 还 可 见 到 平行 下 属 和 弦 “ 增 六 和 弦 ” 
一 一 #1Si。， 在 主音 持续 音 上 有 时 还 可 用 升 高 根 音 的 下 属 七 和 弦 


的 二 和 弦 : 


例 47 一 709 


Hsug 和 
注 ， 前 面 已 经 讲 过 ， 在 变 格 进行 与 变 作 终 小 中 ， 起 着 独特 的 ， 不 鲜明 的 下 属 作用 的 
还 有 变化 的 D 妍 - 三 四 和 弦 一 -#3D 夺 41， 低音 亦 作 四 度 进行 


例 47 一 710 


(参见 一 个 有 趣 的 例子 ， 格 里 格 的 浪漫 曲 《 在 你 的 脚下 》 


作品 68 之 3 ) 
#1SS 的 其 他 解决 方法 〈 到 变 D、 变 音 DD、dt 开 ,或 含 


度 的 D 等 ) 都 没有 实际 意义 : 


2 
AN 


我 们 谈 到 的 这 些 大 测 和 音 和 进行 ， 对 于 19 世 纪 后 半期 的 音乐 都 是 很 典型 的 ， 其 
中 的 某 些 和 剖 与 进行 也 应 用 于 小 调 “在 小 调 中 ， 它 们 除了 完全 保持 了 腺 来 的 功 


能 外 ， 在 其 产生 和 意义 上 都 有 了 其 些 不 同 : 
427 


例 47 一 711 


配 和 声 举 例 ， 


例 47 一 712 


中 
上 
、 


了 


由 


A\ 
生 


428 ， 


部 ) 
7 (第 1 一 16 小 


乐章 〈 全 
的 肢 


品 27 之 2 第 


鸣 曲 》 作 


多 芬 《 奏 
肖邦 《 a 小 ; 


由 


a. 


节 ) 


口 
Ra 
你 


引 祖 卡 舞 曲 》 作 


格 里 格 浪漫 曲 


辣 下 


b . 


下 少 


在 


《 


希望 》、 


LZ 
A\ 


人 2 


曲 〈 开 头 ) 


1/ 


浮 土 德 》 序 


《 


歌剧 
十 利 列 夫 浪 漫 曲 《 离 另 


古 庶 


d. 


少 


所 


奏 曲 》 


前 


品 11《 升 g 小 调 


斯 充 里 亚 宾 《 升 c 小 调 前 奏 曲 》 作 


作品 16〈 后 


f ， 


&， 斯 克 里 亚 宾 《 前 奏 曲 》 作 品 33 之 3 


》 第 19 场 ( 伯 天 夫 人 的 幽灵 ) 


”( 尾 


柴 科 夫 斯 基 《 黑 桃 皇后 


h . 


) 


= 
J 上 了 


调 奏 鸣 曲 ; 


小 


斯 特 (b 


李 
习 


1 . 


题 


书面 


为 王 列 旋律 和 低音 配 和 声 ; 


例 47 一 713 


4 Allegro 


430 


键盘 习题 
a， 为 下 列 片断 配 和 声 : 


例 47 一 714 


LT_ 
| 


b. 弹 奏 从 下 列 和 区 开 始 的 变 格 终止 ; 
例 47 一 715 


补 充 


这 些 和 艾 都 是 小 调 的 变 格 进行 所 特有 的 ， 在 20 世 纪 的 音乐 中 用 得 
较 多 ; 
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例 47 一 716 


例 47 一 717 米 亚 斯 科 夫 斯 基 《 第 15 交 响 曲 》 


Moderato assal 


从 谱 例 中 可 以 看 出 ， 降 〈 变 化 的 ) 下 级 按 倾向 性 半音 下 行 到 
有 级 。 但 除了 这 种 解决 外 ， 在 低音 部 时 ， 它 有 时 也 可 以 跳 进 到 上 
进行 ， 其 他 声 部 则 完全 照常 ， 

在 这 个 变 音 的 基础 上 ， 早 在 19 世 纪 未 就 在 小 调 中 应 用 了 小 的 
那不勒斯 三 和 弦 (plp3SH) (例如 ， 李 斯 特 的 《暴风 雨 》、 拉 赫 
玛 尼 诺 夫 的 《基督 复活 》、 卡 巴 列 夫 斯 基 的 第 12 前 奏 曲 ， 哈 丛 图 
良 的 钢琴 协奏曲 第 二 乐章 等 ) ， 在 极 少 数 特殊 情况 下 ， 还 有 隐藏 
想 曲 》、 李 斯 特 的 《 降 A 大 调 爱 之 梦 》 第 _- 首 (结尾 ) 、 拉 赫 玛 
尼 诺 夫 的 《 匡 大 调 前 奏 曲 》 作品 32 等 。 


32 ， 


第 四 十 八 章 
持 续 音 


1. 定 义 
其 他 声 部 作 各 种 和 声 进行 的 同时 ， 在 低音 部 延续 或 重复 的 音 


se 


2 ， 持 续 音 的 功能 

持续 音 的 功能 是 使 低音 部 独立 为 一 个 单 声 部 。 

与 两 种 主要 的 和 玫 功 能 一 -下 和 D-- 一 相对 应 ， 持 续 音 也 有 
两 种 基本 的 形式 ， 

a ， 由 主 和 纺 的 根 音 形成 的 持续 音 ， 即 主音 持续 音 . 


站 


b ， 由 属 和 弦 的 根 音 形成 的 持续 音 ， 即 属 音 持续 音 - 

主音 持续 音 可 以 看 作 是 主 和 和弦 的 扩展 和 复杂 化 ， 属 音 持续 音 
则 是 属 和 弦 的 扩展 和 复杂 化 。 这 种 说 法 的 根据 是 ， 持 续 音 的 功能 
与 总 的 和 声 功能 在 两 端 、 也 就 是 持续 音 的 开始 处 和 结尾 处 ， 是 完 
全 一 致 的 〈 见 后 面 谱 例 ) 。 

3 ， 持 续 音 的 进入 与 退出 

在 持续 音 的 开始 和 结束 处 ， 低 音 的 单 声 部 的 功能 和 由 所 有 声 


因此 ， 主 音 持续 音 的 开始 和 结束 都 一 定 是 在 主 三 和 弦 上 ， 


“ 433 


例 48 一 718 


IE 


本 
VAN 


或 D,) 或 终止 的 四 


了 


也 - 


而 属 音 持 续 音 则 从 属 和 弦 《〈 庶 位 的 D、 


然后 再 按 -- 般 的 方法 解决 到 


也 结束 在 这 几 种 和 弱 上 ， 


和 弦 开 始 ， 
二 或 工 SV 


例 48 一 719 


或 者 是 


节 的 强 拍 4 


个 修 


持续 


二 的 明博 


“ 强 ”的 小 节 ) 开始 


『 


为 了 尽 晶 


“434 ， 


4， 持 续 音 的 和 声 

在 持续 音 上 方 变 换 的 和 上 志 可 以 是 各 种 各 样 的 ， 甚 至 其 中 可 以 
不 包含 在 低音 持续 的 音 

在 属 音 持 续 音 上 面 可 以 用 各 种 自然 音 和 弛 到 一 级 关系 调 的 离 
许 以 及 交 甸 大 小 油 〈 兄 第 49、50 章 ) 的 和 声 ， 各 种 转 位 的 减 三 和 
靶 也 都 适用 

各 种 笑 然 的 和 半音 的 模 进 都 是 常用 的 . 

在 属 音 持续 音 上 还 可 作 比 较 远 的 离 调 ， 特 别 是 在 作 模 进 进行 
时 . 这样 的 离 调 可 以 加 强 紧 张 性 ， 这 正 是 属 音 持续 音 的 特点 、 

主音 持续 音 不 同 ， 它 不 适 于 作 远 关系 的 离 调 ， 因 为 它 的 作用 
友 身 就 是 确立 主 调 。 这 里 最 常用 的 是 到 下 属 和 声 组 的 离 调 和 变 格 
终止 ， 从 而 使 持续 音 扩 展 和 复杂 化 。 

对 于 持续 音 上 方 的 和 声 可 以 用 和 弦 的 原 位 和 转 位 的 名 称 来 命 
和 名， 但 这 只 是 相对 的 、 有 条 件 的 。 因 为 它们 没有 正常 的 低音 。 进 
行 着 的 各 声 部 中 最 低 的 声 部 〈 次 中 音 部 ) 并 没有 低音 的 特点 ， 
和 度 跳 进 在 这 里 很 少见 

5. 四 声 部 中 的 持续 音 

和 
了 使 和 弦 的 音响 饱满 、 鲜 明 ， 三 和 弦 都 用 完全 的 或 省 略 五 音 ， 较 
少 省 略 根 音 。 七 和 弱 则 省 略 五 音 或 三 音 。 持 续 音 如 果 也 是 和 弦 的 
和 弦 音 ， 那 么 , 当 考 虑 音响 的 饱满 性 时 , 也 应 把 持续 音 考 虑 在 内 。 
由 于 持续 音 在 功能 上 的 特殊 性 ， 因 此 当 它 与 其 它 声 部 构成 不 协和 
时 ， 并 不 要 求解 决 。 

三 声 部 的 结构 不 那么 紧密 , 声 部 的 旋律 进行 就 可 以 更 为 灵活 ， 
声 部 之 间 的 距离 也 比较 自由 。 


主音 持续 音 的 应 用 
主音 持续 音 的 作用 是 促进 主 功能 的 稳定 性 ， 


6 . 


> 
[二 | 


因此 主音 持续 


特别 适用 于 作品 的 结 尼 ( 主 调 的 主音 ) 或 作品 的 一 


部 分 的 结尾 


个 
| 


和 上 怠 


从 基本 终止 的 结尾 证 三 


这 种 持续 半 
这 种 持续 音 也 称 为 结束 的 持续 音 


主音 ) 


(和 主 网 或 副 调 的 


开始 ， 


形成 它 的 扩展 
束 的 主音 持 


例 48 一 720 


赤 音 举例 ， 


名 


结 


湾 得 金 第 


类 科 夫 斯 莽 : 叶 直上 晤 尼 


镍 p7 
必 


为 了 肯定 主 功能 ， 采 用 开 


在 作品 的 开端 或 其 一 部 分 的 开端 ， 


"436 ， 


例 48 一 721 车 斯 特 % 迷 妇 之 歌 》 


有 时 还 会 见 到 全 部 建立 在 主音 持续 音 上 的 乐曲 ， 例 如 塞 特 
(法 语 的 “风笛 ”) 舞 曲 ， 这 种 舞曲 模仿 风笛 的 演奏 ， 而 风笛 演 
套 的 特点 就 是 在 低音 部 有 一 个 或 两 个 持续 不 断 的 音 ， 

例 48 一 722 巴赫 &g 小 调 英 国 组 曲 ， 


人 人 
征订 扩 1 -一 二 AN 
1 
二 


7. 属 音 持续 音 的 应 用 


属 音 持续 音 主要 用 在 希望 加 强 和 突出 属 功能 的 不 稳定 性 的 结 
束 终止 和 半 终 止 中 ， 用 以 扩展 属 功能 。 所 以 属 音 持续 音 经 党 在 结 
束 前 出 现 ， 作 为 作品 基本 部 分 最 后 的 结束 终止 的 扩展 ， 或 者 就 用 
在 尾声 之 内 ， 使 尾声 具有 结束 终止 的 性 质 〈 见 贝多 芬 《 泰 鸣 曲 》 作 


"4 么 37 ， 


蜗 之 之 性 中 的 谐 崔 曲 尼 声 ) 

用 属 将 持续 音 在 乐 段 之 内 或 在 乐 段 的 结 昆 扩 展 终 止 时 ， 一 般 
都 不 长 〈 见 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 27 之 2 第 三 乐章 开头 ) ， 

如 果 持 续 音 用 在 作品 的 一 个 新 段落 之 前 〈 在 主要 主题 之 前 、 
在 副 部 之 前 、 特 别 是 在 再 现 部 和 尾声 之 前 等 ) 起 半 终 止 中 属 功 能 
的 作用 时 ， 它 有 时 会 持续 得 很 长 ， 当然， 作品 本 身 的 规模 也 要 很 
大 〈 交 响 曲 、 奏 鸭 曲 ， 才 行 . 在 这 种 情况 下 ， 新 段落 开始 的 调 的 
属 音 持续 ， 使 属 功能 的 不 稳定 性 逐渐 积累 ， 成 为 进入 新 调 的 准备 
或 回 到 主要 调 性 的 手段 (如 : 贝多 芬 《 第 二 交响 曲 》 第 一 乐章 引 
子 、《 奏 胞 曲 》 人 作品 53 第 一 乐章 呈 示 部 、《 奏 鸣 曲 》 作 品 27 之 2 
终 乐 章 展 开 部 的 结尾 、 肖 邦 《 降 A 大 调 波 洛 奈 兹 舞曲 》) ， 

在 小 型 曲 式 的 中 间 段 ， 为 了 保持 其 不 稳定 性 ， 有 时 全 部 地 ， 
有 时 部 分 地 建立 在 主 调 的 属 音 持续 音 上 或 在 属 调 的 主音 持续 和音 
上 。 这 二 者 在 原则 上 对 于 整个 作品 来 说 都 是 一 样 的 ， 都 造成 了 不 
稳定 性 〈 见 李 亚 多 夫 《 小 蝇 》 第 10) - 

有 时 ， 某 一 主题 在 第 一 次 或 第 二 次 陈述 时 ， 其 开头 部 分 是 建 
立 在 属 音 持 续 音 上 的 〈 匈 贝多 劳 《 上 了 小调 奏鸣曲 》 作 品 2 之 1 副 
部 ) 。 

必须 补充 一 点 , 持续 音 由 于 其 极为 多 样 并 有 着 巨大 的 可 能 性 ， 
完全 有 可 能 用 在 本 章 所 述 之 外 的 各 种 曲 式 的 发 展 中 。 


习 是 
口 答 习题 
分 析 下 列 作品 中 应 用 持续 音 的 条 件 〈 包 括 它 在 曲 式 中 的 作 
用 ) : 


' 438 . 


莫扎特 kc 小 调 钢 琴 协奏曲 》 第 一 乐章 
千 曼 4 为什么》 作品 12 和 《蝴蝶 》 作 品 2( 之 12) 
肖邦 《 揪 篮 曲 》 作 品 57 
.李斯 特 人 《安慰 》、 降 D 大 调 
， 柏 辽 效 《 浮 土 德 的 惩罚 》 中 气 仙 的 圆舞曲 
鲍 罗 廷 歌剧 《 伊 世 尔 王子 》 序 曲 
， 穆 索 尔 斯 基 《 谢 纳 赫 里 布 之 失败 》( 合 唱 ) 
、 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 奥 尔 良 少女 》 中 的 降 正 大洞 进 行 曲 和 
歌剧 《 黑 桃 皇后 》 序 曲 

1 ， 里 姆 斯 基 一 科 际 科 夫 歌 剧 《 了 萨 特 阔 》 序 曲 (结尾 ) 

j ， 格 拉 祖 诺 夫 《东方 浪漫 曲 》 

k .斯 片 季 阿 罗 夫 歌剧 《阿尔 马 斯 特 ? 中 的 波斯 进行 则 ( 中 
段 ) 以 及 少女 的 舞蹈 . 

1 ， 比 捷 歌 剧 《 卡 门 》 中 的 《 阿 伐 奈 拉 》 

m . 拉 威 尔 4 绞 架 》(Le gibet) 

书面 习题 

为 下 列 旋律 配 四 部 和 声 ; 

例 48 一 723 


订 牛 站 nn 可 


键盘 习题 

a， 阐 奏 有 主音 持续 音 的 和 有 属 音 持续 音 的 单一 调 性 的 结 
爸 ， 在 这 些 结构 中 采用 临时 转调 和 模 进 〈 半 音 的 ) 。 

b ， 阐 奏 在 结束 调 性 的 属 音 持 续 音 上 的 各 种 转调 ， 再 弹 秦 其 
主音 持续 音 上 的 转调 。 


法 ， 在 以 后 几 章 的 习题 中 ， 在 可能 的 地 方 ， 要 采用 持续 音 〈 目 要 是 在 结构 的 开头 与 
结 必 用 上 主音 持续 音 ， 在 终止 的 工 前 用 1 ) 

8 ， 双 持续 音 

同时 采用 工 和 D 两 个 持续 音 ， 一 般 来 说 ， 与 只 用 一 个 主音 持 
续 音 的 方法 基本 相同 〈 因 为 工 在 D 之 下 ， 从 而 全 定 了 这 个 五 度 只 
能 是 证 功能 ) 

在 四 声 部 陈述 时 ， 在 双 持 续 音 上 ， 只 留 下 了 两 个 运动 着 的 声 
部 〈 见 格 里 格 的 《挪威 舞曲 2》 作品 12) ， 因 而 这 种 形式 用 得 不 多 。 

在 双 持续 音 上 经 常 采用 的 是 更 为 饱满 的 和 弦 ， 用 三 至 四 个 、 
甚至 是 更 多 的 声 部 : 


“447 ， 


例 48 一 724 上 某 科 天 斯 基 《 六 月 》 作 品 37bis 之 6 


9. 持续 音 的 音 型 法 

持续 音 的 节奏 音 型 变化 可 以 用 音符 的 同一 节奏 或 不 同 节奏 的 
重复 ， 也 可 用 震 音 或 八 度 跳跃 ， 也 可 以 使 它 具 有 该 作品 中 任何 -- 
个 主题 的 节奏 〈 见 柴 科 夫 斯 基 《第 五 交响 曲 》 第 一 乐章 旺 示 部 ) 

持续 音 的 旋律 音 型 法 最 常见 的 形式 是 让 持续 音 和 它 的 一 个 或 
两 个 辅助 音 作 交 替 : 

例 48 一 725 


作为 例外 ， 持 续 音 在 作 音 型 变化 时 也 可 以 直接 从 辅助 音 开 始 
(肖邦 《第 三 叙事 曲 》 再 现 前 的 过 渡 ) 。 

也 可 以 使 它 共 有 作品 中 某 一 主题 的 旋律 音 型 ; 

例 48 一 726 里 姆 斯 其 : 科 上 蓝 科 大 《 防 特 词 ， 


上 持续 将 音 开 


也 有 从 较 强 拍子 上 的 主音 持续 音 ， 直 接 或 通过 经 过 音 ， 进 行 
到 较 弱 拍 子 上 的 属 音 持 续 音 的 情况 〈 见 肖邦 《 降 A 大 调 波 洛 奈 比 


”442 、 


舞曲 》、 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《了 萨 尔 丹 沙 皇 的 故事 》 中 的 
《三 十 三 个 勇士 》)。 

双 持 续 音 除了 各 简单 的 节奏 音 型 外 ， 还 经 常 使 其 两 个 音 多 次 
反复 交替 ， 一 般 先 从 低 的 那个 音 开 始 ， 或 者 是 使 其 中 -- 个 音 持续 
不 动 ， 而 另 一 个 音 则 作 旋 律 音 型 变化 ， 

例 48 一 727 恪 里 格 《 侏 癸 的 行进 》 作 品 54 之 3 


也 可 以 两 个 音 都 作 八 度 跳跃 ( 见 柴 科 夫 斯 基 舞 剧 《 胡 桃 赤 子 》 
中 的 《阿拉 人 舞曲 》) ， 

10. 上 方 声 部 中 持续 的 音 

在 上 方 某 一 声 部 中 持续 的 工 或 D 在 曲 式 构成 中 很 少 起 重要 作 


443 ， 


用 ， 这 一 类 持续 的 音 与 其 说 是 有 调式 一 功能 上 的 意义 ， 不 如 说 是 


具有 表现 上 和 色彩 上 的 意义 ; 


柴 科大 斯 基 《 由 重 蛮 2》 作品 30 


例 48 一 729 


但 也 有 时 某 一 个 上 方 声 部 中 持续 的 音 正 是 低音 部 中 的 持续 


成 为 对 持续 音 的 加 强 : 


例 48 


9 


站 
百 


《 伊 攻 尔 王子 》 


鲍 多 廷 


730 


重 艾 (1954 年 


见 估 洛 塔 典 夫 的 钢 私 


关于 在 上 方志 部 中 持续 D 的 根 音 的 例 了 ， 
新 版 ) 作品 28 第 一 


注 ， 


了 


乐章 


一 般 来 赔 ， 在 某 一 个 上 方 声 部 中 持续 的 音 ， 即 使 不 是 在 它 持 
续 的 同时 变换 着 的 所 有 和 弦 的 和 弦 音 ， 也 应 是 大 多 数 和 弦 的 和 弦 


"444 ， 


注 : 在 音乐 作品 中 有 时 还 叮 见 到 更 为 特殊 的 持续 音 一 一 不 是 用 主 和 弦 的 根 音 而 是 用 
2 ee 音响 县 有 特殊 的 表现 力 
与 色彩 ， 从 和 声 构思 上 和 看， 是 建立 在 一 种 交替 调式 ， 一 种 大 调 与 它 的 下 
行 小 调 的 新 的 结合 之 上 ， 这 个 sw (中 音 ) 的 持续 音 称 为 中 音 持续 音 兴 
般 来 说 ， 小 调 主 三 和 络 的 三 音 与 已 经 出 现 过 的 〈 有 时 也 有 还 未 出 现 过 的 ) 大 凋 
芒 三 和 弦 重 合 ， 并 与 前 后 及 成 对 比 ， 例 如 对 于 C 大 凋 一 a 小 调 来 说 ， 它 的 中 音 
持续 音 应 旦 c 音 ， 也 就 是 a 小 调 的 三 音 

下 面 举 一些 突出 的 例 上 此 科 夫 斯 上 基 《 第 六 交响 曲 》 第 二 乐章 、 必 第 五 交 
响 曲 》 终 乐章 e 小 调 主 题 、《 钢 琴 三 重 八 》 作 品 50 终 乐章 ，、《 升 c 小 将 第 九 蛮 
私 》， 鲍 罗 廷 歌剧 《 伊 蕊 尔 王 子 》 中 的 少女 合唱 ， 穆 索 尔 斯 基 发 荒山 之 使 》 副 
部 ， 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《 雪 姑 娘 》 中 的 《 谢 肉 祭 》， 拉 赫 玛 尼 详 夫 的 《人 
大 调 圆 舞 帆 》 作品 10 等 

用 下 属 和 弦 或 其 平行 和 弦 的 根 音 作 持续 音 的 也 很 少见 (如 紫 科 大 斯 研 《 第 
六 交响 曲 》 的 谐 建 曲 一 一 再现 前 的 过 渡 、 拉 赫 玛 尼 诺 夫 《 降 b 小 调 钢 末 小 使 曲 》 
等 )。 
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第 四 十 九 章 
交替 大 小 调 体系 


1. 绪论 

在 调式 思维 的 发 展 过 程 中 ， 大 调 与 小 调 从 来 都 不 是 完全 独立 
地 存在 的 ， 相 反 ， 人 们 早 就 观察 到 由 于 大 测 与 小 调 之 间 的 互相 影 
响 ， 各 有 自 所 特有 的 和 音 向 对 方 的 渗透 ， 以 及 由 此 而 形成 的 、 大 庆 
与 小 调 更 为 丰富 并 使 大 调和 小 调 都 发 生 改 变 和 复杂 化 等 现象 

所 有 这 些 由 它们 之 间 的 相互 影响 形成 的 复杂 的 多 样 化 ， 就 构 
成 了 交替 大 小 调 体系 。 根 据 其 中 是 大 调 还 是 小 调 的 主 和 弦 起 主要 
作用 ， 这 些 调 就 分 别 叫做 交替 的 大 小 调 或 交 殖 的 小 大 调 。 

交替 大 小 调 体系 可 以 是 由 同 主音 调 〈 例 如 C 一 c ) 构成 ， 叫 
做 同 主音 交替 大 小 调 体系 ， 也 可 以 由 平行 调 ( 例 如 C 一 a ) 构 成 ， 


ee 


2. 用 同 主音 小 调 的 和 声 复 杂 化 了 的 大 调 〈 交 蔡 的 大 小 调 ) 

用 同 主音 小 调 的 和 弦 使 大 调 复杂 化 ， 最 初 是 在 大 调 ( 和 声 的 ) 
中 出 现 小 调 所 特有 的 小 下 属 和 弦 (S) 。 

小 下 属 和 弦 再 以 功能 联系 为 基础 ， 并 根据 三 度 关系 ， 逐 新 引 
入 同 主音 小 调 下 属 组 的 其 他 和 弦 ， S〖E 与 ts 风 。 

最 后 ， 同 主音 小 调 的 全 部 下 属 组 和 弦 都 进入 了 大 调 之 中 ， 


站 
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例 49 一 731 


C 大 油 
5 5 tsvl 


过 了 一 段 较 长 的 时 间 ， 同 主音 自然 小 调 的 另 一 种 特有 的 和 音 
一 一 它 的 小 属 和 和弦 〈d) ， 也 进入 了 大 调 。 

小 属 和 终 同 样 以 功能 联系 为 基础 ， 逐 渐 引 入 属 和 声 组 的 其 他 
入 dt 了 和 9d 色 。 从 而 使 同 主音 小 调 全 部 自然 的 属 功能 组 各 各 
都 进入 和 丰富 了 大 调 。 


例 49 一 732 


df dd dv 


例 49 一 733 格 里 格 《 在 挪威 的 山上》 作品 61 之 6 


Allegretto 


“ 447 ， 


我 的 朋友 》 


巴 拉 基 列 夫 《 看 我 一 眼 ! 


例 49 一 734 


和 弦 与 七 和 弦 


所 有 这 些 s 组 与 d 组 和 弦 在 大 调 中 都 可 以 用 


〈 有 时 
调 中 时 


条 件 不 变 ， 与 在 同 主音 小 


能 


其 功 


9 


人 
1 


还 有 九 和 弦 ) 及 其 转 人 


样 。 


用 同 主音 大 调和 弦 复 杂 化 了 的 小 调 〈 交 替 的 小 大 调 ) 
用 同 主 音 大 调 的 和 弦 使 小 调 复杂 化 最 初 是 在 小 调 〈 和 声 的 ) 


中 出 现 大 调 所 特有 的 大 属 和 弦 〈D) 。 


网 


构 上 更 为 相似 。 它 又 逐渐 


本 
引入 与 自己 同 功能 组 的 其 他 和 弦 、DTI 焉 与 D 灵 : 


双 


大 属 和 弦 的 使 用 使 大 调 与 小 调 在 


例 49 一 735 


c 小 调 


C 大 调 


纳 《 帕 西 发 尔 》 


瓦 格 


例 49 一 736 


Molto lento 


后 来 ， 自 然 大 调 所 特有 的 另 一 个 和 弦 ， 即 它 的 大 下 属 积 引 
(S) ， 也 进入 了 小 调 〈 这 也 可 以 说 是 一 种 “复兴 ”， 只 是 在 新 
的 风格 条 件 下 的 复兴 ) 。 

在 同 功 能 的 基础 上 ， 大 S 又 逐渐 引入 了 自己 功能 组 中 的 所 有 
其 他 和 区 、 SI 和 TS 克 : 


例 49 一 737 


例 49 一 738 
Allegretto tranduilla rnente 


所 有 这 些 丰 富 了 小 调 的 、 同 主音 大 调 的 D 和 S 组 的 和 弦 ， 在 
小 调 中 可 采用 三 和 弦 与 七 和 弦 〈 偶 尔 有 九 和 弦 ) 及 其 转 位 ， 这 些 
和 弦 仍 保持 其 在 同 主音 大 调 中 的 功能 意义 : 

例 49 一 739 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 110 


Allegro molto 
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例 49 一 740 普 风 科 菲 耶 夫 《 儿 童 音 乐 》 


4 关于 两 个 主 和 弦 的 优势 问题 


在 复杂 化 了 的 大 调 与 小 调 中 ， 任 何 一 对 同 主音 调 都 必然 有 一 
个 主 和 弦 占 有 某 种 优势 〈 即 使 是 暂时 的 ) ， 它 也 就 是 这 个 丰富 了 
的 大 调 或 小 调 的 唯一 办 认 标 志 。 它 使 得 这 种 由 大 小 调 的 互相 影响 
而 复杂 化 了 的 调式 的 结构 显得 清楚 和 明确 。 

以 此 为 根据 ， 用 自己 的 同 主音 小 调 的 不 稳定 功能 组 和 弦 丰 富 
了 的 大 调 就 叫做 交替 的 大 小 调 (dur-molD)， 而 用 自己 的 同 主音 大 
调 的 不 稳定 功能 组 和 弦 丰 富 了 的 小 调 就 叫做 交替 的 小 大 调 Cmoll- 
dur) 。 

5 交替 的 大 小 调 中 的 副 属 和 弦 

交替 的 大 小 调 的 各 和 弦 经 常用 自己 的 副 属 和 弦 引 入 。 这 样 就 
形成 了 各 种 形式 的 离 调 ， 从 而 在 一 个 同 主音 调 体系 中 包括 了 更 多 
的 副 主 和 弦 ， 


例 49 一 741 


一 二 二 
RE 


[7 
二 一 人 天 一 三 三 二 -二 一 
| 人 攻 一 一 二- 一 二 
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在 交替 的 小 大 调 中 ， 这 种 离 调用 得 较 少 。 

6 交替 的 大 小 调 中 的 变 和 弦 

在 使 调式 复杂 化 并 形成 交 蔡 大 小 调 体系 的 各 种 和 弦 中 ， 不 仅 
有 自然 调式 的 与 和 声调 式 的 ， 还 有 一 些 是 变 和 弦 。 例 如 变 音 重 属 
( 带 增 六 度 的 》 和 玫 或 变 音 下 属 和 弦 (那不勒斯 六 和 芝 ) 后 来 也 
都 从 小 调 移 到 了 大 调 中 ， 其 用 法 不 变 。 

7. 补充 

一 种 极为 常见 的 情况 是 一 个 音乐 作品 《或 它 的 一 个 部 分 ) 从 
不 用 交 蔡 大 小 调 的 和 弦 逐 渐 复杂 化 的 办 法 ， 而 是 在 没有 任何 准备 
的 情况 下 、 用 大 三 和 弦 来 代 蔡 了 原来 期 待 着 的 小 三 和 弦 。 

这 种 用 同 主音 大 调 的 主 和 弦 来 结束 小 调 作品 的 做 法 由 来 已 
久 ， 巴 赫 也 仅仅 是 在 模仿 古老 的 传统 

例 49 一 742 巴赫 《b 小 调 贱 格 》 十 二 平均 律 第 二 册 


这 种 古老 的 结束 方法 的 历史 的 解释 是 这 样 的 ， 当 时 认为 ， 结 
束 的 小 三 和 络 中 的 小 三 度 对 于 结束 全 部 音响 来 说 并 不 是 完全 协和 
的 《这 并 不 是 完全 没有 音响 学 上 的 根据 ) ， 因而 长 时 期 来 _ 雪 保 
持 着 用 同 主音 大 调 的 和 营 来 代替 小 调 的 结束 和 坪 或 者 取消 和 蓄 中 
的 三 音 的 传统 〈 见 杰 普 列 、 帕 药 斯 特 里 那 、 奥 兰 多 . 拉 索 作品 中 
的 结尾 ) 。 
外 。 从 现 有 的 一 些 例子 看 〈 如 肖邦 《夜曲 》 作 品 32 之 1 ， 布 接 如 
斯 的 《降下 大 调 狂想 曲 》、 舒 柏 特 的 降下 大 调 即 兴 曲 、 卡 图 阿尔 


497 ， 


的 《前 奏 曲 》 作 品 17 之 4) ， 只 能 从 作曲 家 的 独特 而 新 颖 的 创作 
构思 中 去 寻找 解释 。 这 种 方法 最 鲜明 和 最 有 说 服 力 的 例子 是 在 为 
诗词 谱 昌 〈 例 如 柴 科 夫 斯 基 的 浪漫 曲 《 忘 得 那么 快 》、 塔 涅 耶 夫 
的 《小 步 舞 曲 》、 舒 柏 特 的 《春之 梦 》、 切 斯 诺 科 夫 的 合唱 《 苹 
果树 》 等 ) ， 或 者 是 为 某 种 多 少 是 明确 的 标题 性 进行 创作 时 〈 如 
贝多 芬 的 《 降 百 大 调 四 重 秦 》 人 和 作品 18 中 的 《Malinconia》 马 、 当 
邦 的 《第 二 叙事 曲 》、《B 大 调 夜 曲 》) 。 

8 ， 补充 进行 〈 终 止 ) 

在 交替 的 大 小 调 及 交替 的 小 大 调 中 有 一 些 新 的 〈 相 对 于 单纯 
的 大 调 或 小 调 来 说 ) 进行 ， 这 些 进行 可 以 作为 终止 使 用 。 

在 交替 的 大 小 调 中 最 重要 的 是 : 
、 正 格 进行 d 一 dt 亚 一 全 
、 阻 碍 进行 ， D ;一 ts 克 
、 变 格 进行 ， ts 出 一 工 、d 而 一 sS6 一 T; 

交替 的 小 大 调 中 有 这 样 一些 新 的 进行 

一 、 变 格 (多 里 亚 》 进行 ， S 一 t 

二 、 正 格 进行 : CD) 一 DT 下 一 t 
(参见 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《 卡 谢 伊 》 中 卡 谢 耶 夫 娜 咏叹 调 
的 结尾 部 分 ) : 

例 49 一 743 


| 


届 L 


Dotsvi ti1T t 57 


习 即 作品 18 第 6 首 的 柔 板 。 一 一 译注 
'， 452 ， 


9 .平行 调 的 关系 

大 小 调 之 间 的 这 种 复杂 化 也 出 现在 平行 调 (C 大 调 一 a 小 调 ) 
之 间 。 平 行 调 之 间 的 密切 关系 使 得 这 两 个 调式 之 间 的 互相 影响 极 
为 自然。 押 以 历史 上 这 种 调式 关系 比 同 主 音调 体系 之 间 的 关系 要 
更 为 密切 。 在 民间 音乐 中 就 可 以 看 到 最 简单 的 平行 调 之 间 相 互 结 
合 和 相互 影响 的 现象 。 

在 民歌 中 ， 平 行 调 之 问 的 联系 与 其 说 是 和 声 上 的 不 如 说 是 旋 
律 上 的 。 共 有 的 自然 音 体 系 的 基础 使 两 个 调式 具有 了 调式 上 的 平 
等 地 位 ， 从 而 形成 了 自然 音 体 系 的 交替 调式 。 这 种 交替 调式 对 于 
俄罗斯 民间 歌曲 创作 以 及 俄罗斯 古典 音乐 来 说 是 极为 典型 的 《〈 参 
见 第 27 章 ) : 

例 49 一 744 俄罗斯 民歌 《田野 里 的 小 路 》 

选 自 < 利 涅 瓦 曲 集 》 第 2 集 第 6 首 


了 oaonmpHo “MeieHhHo 


-一 
[| 一 一 -一 上 -| 一 一 候 一 一 一 ee 人 


平行 调 互相 影响 (交替 ) 的 更 为 复杂 的 形式 是 与 和 声调 式 一 - 
小 调 的 大 属 和 艾 与 大 调 的 小 下 属 和 弦 一 一 相 联 系 的 : 


例 49 一 745 


由 于 大 小 调 的 互相 影响 以 及 a 小 调 的 导 音 〈 升 &) 与 C 大 调 
下 属 和 弦 的 三 音 〈 降 a ) 之 间 的 等 音 关系 ， 就 很 容易 通过 这 样 的 
" 453 ， 


和 音 从 一 个 调式 转 往 另 一 个 调式 。 
上 面 所 指 的 D 与 S 和 豆 可 以 用 三 和 弦 、 七 和 弦 及 其 转 位 : 
例 49 一 746 


例 49 一 747 员 多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 81 第 -一 乐章 
Allegro 


例 49 一 748 穆 索 尔 斯 基 《 鲍 里 斯 区 杜 诺 夫 》 序 幕 


(Andantino alla marcia) Meno mosso 


平行 调 之 间 、 以 及 它们 在 和 声 上 更 为 复杂 的 和 声调 式 之 间 的 
联系 ， 使 得 两 个 主 和 弦 几 乎 具有 同等 的 稳定 性 ， 使 两 个 调式 的 交 
替 出 现 和 对 置 极为 容易 。 

这 有 时 使 得 音乐 作品 可 以 在 任何 一 个 平行 调式 上 结束 〈 见 肖 
邦 的 f 小 调 幻想 曲 、 降 b 小 调谐 着 曲 、 韦伯 的 主题 与 变奏 作品 55、 
舒 柏 特 的 天 礼 进行 申 、 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《沙皇 的 未 婚 妻 》 
第 三 幕 的 结尾 )。 

454 ， 


习题 


口 答 习题 


的 舞蹈 》 
] 
k . 


、 说 出 降 A、D、 下 这 几 个 交 蔡 的 大 小 调 中 的 d 和 Ss 组 和 


、 说 出 e、 升 c、 降 b 这 几 个 交替 的 小 大 调 中 的 D 和 SS 组 


、 分 析 下 列 作品 : 

， 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《 萨 特 阀 》 (第 二 场 ， 片 断 ) 
有 玉 格 纳 歌 剧 《 汤 豪 舍 》 中 的 浪漫 曲 《 晚 星 》 

， 李 斯 特 《I] pensieroso》(《 沉 思 者 》):《 三 个 吉普 赛 》 


， 拉 赫 玛 尼 诺 夫 《 大 调 旋律 》 
， 德 彪 西 《 月 光 》( 开 头 ) 


李斯 特 《 威 廉 . 退 尔 的 小 教堂 》( 选 自 套 曲 《 旅 游 岁 月 》) 
巴 拉 基 列 夫 《我 来 好 吗 ? 年 轻 人 》 


.普罗 科 菲 耶 夫 《 北 童 音 乐 》(《 后 悔 》) 
， 斯 片 季 阿 罗 夫 歌剧 《阿尔 马 斯 特 》 第 三 幕 中 的 《少女 


0 《万 季 菲 》 中 的 《印度 之 歌 》 
沃 尔 夫 浪 漫 曲 《 我 在 梦 中 见 到 》 (第 一 个 11 小 节 乐 段 ) 
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第 五 十 章 
交替 大 小 调 的 降 由 级 三 和 弦 (ts 下 ) 


1. 绪 论 
在 交替 大 小 调 下 属 组 中 ， 降 f 级 大 三 和 弦 〈 小 下 属 和 弦 的 平 
行 和 弦 ) ts 丰 应 用 得 最 多 


例 50 一 749 
C 大 调 


三 > 三 


从 功能 关系 上 看 ，ts 朋 二 和 纺 建 朱 上 是 下 属 功能 。 由 于 ts 用 
的 五 音 《〈 降 下 级 ) 与 大 主 和 弦 的 三 音 〈 自 然 的 ， 不 降 的 亚 级 ) 之 
间 的 矛 填 ，ts 下 三 和 藤 比 之 一 定 条 件 下 的 自然 大 调 的 TS 克 三 和 
弦 ， 其 主 功能 的 作用 就 不 那么 明显 〈 见 第 17 章 与 第 20 章 ) . 

2 .阻碍 进行 与 阻碍 终止 中 的 ts 由 三 和 弦 

如 果 在 属 和 弦 〈D， 完 全 或 不 完全 的 D;) 之 后 接 ts 由 三 和 
弦 ， 那 么 在 这 个 阻碍 终止 中 唯一 的 一 个 ts 刀 就 在 一 定 程度 上 具有 
了 主 和 声 的 意义 ， 并 取代 了 原来 期 待 着 的 主 和 藤 。 

在 属 和 弦 (D、D，;) 与 ts 由 连接 时 ， 后 者 必须 重复 三 音 ， 和 
大 调 中 的 情况 一 样 这 是 为 了 在 取代 主 和 弦 后 加 强 其 主 功能 以 及 
为 了 声 部 进行 的 正确 ) 

"456 ， 


例 50 一 750 


/ 


J[ _ 
泽 
1 


届 


Dy tsvi 


Dy tvVi 


D tsvi 


例 50 一 751 


柴 科 夫 斯 基 《 叶 肃 盖 尼 ' 奥 涅 金 》 


D -TS 进行 的 
待 的 主 和 弦 ， 还 因 


比 之 自然 大 调 中 同样 的 进行 D 一 ts 由来 ， 
音响 极为 新 颖 ， 因 为 这 里 不 仅 是 取代 了 原来 期 


为 临时 用 小 调 代 替 了 大 调 。 


S、 


在 阻碍 进行 或 阻碍 终止 中 ,在 ts 风 之 后 一 般 接 下 列 和 弦 ， 
sl]17、 DD， 接 攻 4 ， dt 到 ， 和 qd 了 姑 的 较 少 ; 


例 50 一 752 


“4567， 


人 
上 


机 7 上 
各 ”0 


tw "gw tf dtitust dvns tv K8 
3 .在 阻碍 终止 (进行 ) 之 外 的 ts 册 三 和 弦 
在 阻碍 终止 〈 进 行 ) 之 外 ，ts 如 三 和 弦 可 以 作为 大 调 小 下 属 
和 藤 的 一 种 变 体 。 ts 有 看 在 作 这 种 用 法 时 ， 用 工 、s ， 有 时 用 S、 
dt 焉 作 准 备 。 在 ts 出 之 后 一 般 接 s .T, 接 S、K4 和 dt 亚 的 较 少 。 
在 这 种 进行 中 降 克 级 三 和 弦 不 一 定 要 重复 三 音 ， 
例 50 一 753 


壮 一 过 一 一 直下 
1 1 SEE PER | SR 


bs 
5 ty 5S6 Ye 0 作 tvf DDvneve 
例 50 一 754 穆 索 尔 斯 基 《 直 万 兴 那 》 


.458 . 


如 果 ts 克 重复 三 音 , 它 与 后 面 属 和 弦 的 连接 不 会 有 任何 困难 。 
但 如 果 它 重复 根 音 ， 那 在 与 D 或 D ;连接 时 几乎 就 不 可 能 不 用 跳 
进 。 《和 否则 就 会 出 现 平行 八 度 或 五 度 、 增 二 度 进行 ) 这 种 情况 下 
最 好 用 导 三 四 和 弦 (D 全 4) 代替 D-，ts 几 与 它 用 和 声 连 接 法 连 
接 。 

在 ts 如 与 K6 连 接 时 , 应 当 避 免 可 能 出 现 的 对 斜 关 系 和 平行 人 


度 。 为 此 ，ts 夏 最 好 重复 三 音 或 在 终止 的 四 六 和 弦 中 暂时 不 重复 
低音 而 重复 其 [级 〈 低 音 上 面 的 四 度 音 ) : 
例 50 一 755 


注 ， 在 两 个 不 相 邻 的 声 部 中 出 现 的 对 斜 关 系 〈 见 例 50……755a) 不 好 ， 因 为 它们 的 音 
响 过 十 尖锐。 如 果 它 们 是 在 祖 邻 的 两 个 内 声 部 中 形成 的 〈 例 30 一 755b) ， 听 起 
来 就 不 那么 明显 (特别 是 如 果 两 个 声 部 是 同一 音色 的 ) ， 因 而 在 配 和 上 霹 时 ， 有 
时 可 以 采用 
与 交替 大 小 调 的 其 他 三 和 弦 一 样 ，ts 风 可 以 用 自己 的 属 和 弦 
引入 ， 主 要 是 以 经 过 的 三 四 和 弦 形 式 ， 低 音 作 平 稳 进行 〈 到 tsW 
调 的 经 过 的 离 调 ) ， 
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柴 科 夫 斯 基 《 我 们 和 你 坐 在 - 起》 


和 了 纺 


non tropPpo 


Andante 


变 格 终止 中 的 ts 如 
作为 一 种 下 属 功能 ，ts 可 以 用 在 变 格 进行 与 变 格 终止 中 ， 


ts 几 与 主 和 玫 总 是 用 和 声 连接 法 连接 ， 还 可 以 用 变 格 进行 的 


变 体 一 一 放 在 主音 持续 音 之 上 : 


例 50 一 756 
4 . 


一 种 


例 50 一 757 


关 与 柳 德 米 拉 》 


格林 具 《 鲁 斯 


例 50 一 758 


和 弦 还 可 以 代 符 交 奉 大 小 调 的 下 属 组 的 其 他 和 


弦 用 于 变 格 进行 与 变 格 终止 中 : 


ts 如 


此 外 ， 


' 460 


册 
8 


例 50 一 759 
例 50 一 760 


用 ts 而 的 变 格 进行 与 变 格 终止 ， 在 十 九 世纪 后 半期 已 经 广泛 


应 用 。 


配 和 声 举例 〈 应 用 交替 大 小 调 的 小 下 属 组 和 小 属 组 的 和 苹 以 


及 交 蔡 大 小 调 的 离 调 ) ， 


例 50 一 761 


口 答 习题 

分 析 下 列 作品 ; 

a 肖邦 ka 小 调 圆舞曲 》 作 品 34 之 2 〈A 大 调 持 部 ) 

b. 格林 卡 歌剧 《和 鲁 斯 兰 与 柳 德 米 拉 》 中 切 尔 诺 莫 尔 的 进行 
曲 〈 中 间 段 ) 

c ， 穆 索 尔 斯 基 《 顿 河上 的 花园 》 和 《 采 雯 菇 》 

d. 塔 涅 耶 夫 《 酒 神 之 歌 》 

e . 李斯 特 瑟 大 调 《 彼 特 拉 克 的 十 四 行 诗 》 和 《 迷 娘 之 歌 》 

书面 习题 

a， 用 交 奉 的 大 小 调 及 交替 的 小 大 调 为 下 列 旋律 和 低音 配 和 


本 
由 


例 50 一 762 


b ， 写 出 柴 科 夫 斯 基 的 歌剧 《 舞 鞋 》 中 瓦 库 拉 的 A 大 调 咏叹 


调 中 有 ts 如 及 其 D (〈 副 D》〉 的 进行 。 


键盘 习题 


降 D、 忆 调 上 弹 奏 交替 大 小 调 的 正 格 、 阻 碍 以 


在 降下 


及 变 格 进行 。 


降 b、 升 <c 调 上 弹 奏 多 里 亚 变 格 进行 。 


在 e、 


b . 
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第 五 十 一 章 


调 性 关系 的 等 级 、 相 差 两 个 
调 号 的 转调 
1. 绪 论 
前 面 已 经 指出 ， 不 同 的 调 性 之 间 功 能 关系 的 远近 是 根据 其 主 
和 阁 之 间 的 关系 以 及 是 否 有 共同 和 攻 而 定 的 。 以 此 为 根据 ， 可 以 
把 调 性 之 间 的 远近 关系 分 为 一 级 、 二 级 、 三 级 与 四 级 。 
2 . 调 号 的 作用 


人 


调 ，C 大 调 与 d 小 调 》 。 关 系 最 远 的 调 要 相差 六 个 调 号 〈C 大 调 
与 升 F 大 调 ，C 大 调 与 降 e 小 调 。 但 这 种 调 号 上 的 差别 仅仅 是 
调 性 关系 的 一 种 表面 现象 ， 它 经 常 要 作 一 些 调整 ， 特 别 是 涉及 到 
不 同 的 调式 时 。 例 如 ，C 大 调 与 f 小 调 相差 四 个 调 号 ， 但 它们 在 
自然 音 体系 中 形成 了 简单 的 功能 关系 ， 所 以 它们 实际 是 非常 接近 


相反 ，C 大 调 与 升 f 小 调 只 相差 三 个 调 号 ， 但 由 于 其 主 和 芝 
ee 
"465 ， 


3 ， 对 关系 远近 的 理解 

我 们 知道 ， 一 级 关系 调 是 以 自然 音 体系 为 基础 ， 包 括 了 六 个 
功能 上 最 接近 的 调 。 例 如 ，C 大 调 的 一 级 关系 调 有 G、 下 、d、 
e、a 和 f 调 ，c 小 调 的 一 级 关系 调 有 gg、 降下 、f、 降 A、 降 
B 和 G， 它们 之 间 有 许多 个 共同 和 琵 。 

每 一 个 大 调 或 小 调 有 四 个 二 级 关系 调 ， 它 们 之 间 有 两 个 共同 
和 弦 〈 不 是 它们 的 主 和 弦 ) 。 二 级 关系 调 之 间 相 差 两 个 调 号 。 例 
如 C 大 调 的 二 级 关系 调 有 D、b、 降 马 和 &，<c 小 调 的 二 级 关系 
调 有 降 D、 降 b 、F 和 qd。 也 就 是 说 ， 大 调 的 二 级 关系 调 是 它 的 
重 属 调和 重 下 属 调 以 及 它们 的 平行 调 ， 小 调 的 二 级 关系 调 是 它 的 
那不勒斯 下 属 调 与 多 里 亚 下 属 调 以 及 它们 的 平行 调 (或 者 说 就 象 
大 调 一 样 ， 是 其 ss 和 dd 及 其 平行 调 ) 。 

每 一 个 大 调 或 小 调 有 八 个 三 级 关系 调 ， 它 们 之 间 只 是 在 和 声 
调式 上 有 一 个 共同 和 弦 〈 它 决定 了 它们 的 主 和 芝 之 间 的 关系 ) 。 
C 大 调 的 三 级 关系 调 是 降下 、 降 A、 降 D、A、 下 、B、c、 降 
b ，c 小 调 的 三 级 关系 调 是 a 、e、b、 升 g ( 降 a) 、 降 e、 
降 d.D、C。 这 一 组 调 性 的 接近 是 以 交替 大 小 调 体系 为 基础 的 。 

大 调 或 小 调 的 四 级 关系 调 〈 远 关系 调 ) 有 五 个 〈 不 考虑 等 音 
变换 ) ， 它 们 的 主 和 弦 之 间 的 功能 关系 复杂 ， 无 论 在 自然 调式 还 
是 和 声调 式 都 没有 共同 和 弦 。C 大 调 的 远 关系 调 有 升 下 ( 降 G)、 
升 f、 升 <c、 升 g、 升 d ( 降 e) ，c 小 调 的 远 关 系 调 有 升 王 、 
了 、 瑟 、A、 升 F ( 降 G)， 。 


下 面 是 大 小 调 的 各 级 关系 调 的 公式 ; 


”466 ， 


例 51 一 763 


小 调 


1 从 C 大 凋 出 发 一 全 合计 


大 调 


例 51 一 764 


国生 由 
下 [| 


= ， 其 他 的 大 调用 。， 小 调用 .,. 


注 ， 表 中 的 中 心 调 用 


这 个 表 清 楚 地 表明 了 各 级 关系 调 所 含 的 调 的 数量 以 及 它们 与 


原 调 的 距离 。 


”407 


到 这 四 种 关系 的 任何 一 个 调 的 转调 可 以 用 ，- 一 、 经 过 两 调 之 
间 的 共同 和 弦 ， 二 、 经 过 到 共同 和 避 的 调 的 离 调 〈 称 为 经 过 的 转 

4 ， 对 逐渐 转调 的 理解 

从 一 个 调经 过 多 次 转调 到 一 个 较 远 的 关系 调 ， 构 成 几 个 连续 
F 一 吉 一 P 转调 到 降 D 大 调 或 从 c 小 调经 过 bA -pD 或 经 
过 了 一 5 转调 到 降 e 小 调 。 

| 

注 ， 关 于 加 速 转调 的 可 能 ， 清 见 下 章 第 4 一 7 节 。 

5 ， 到 二 级 关系 调 (相差 两 个 调 号 ) 的 转调 
同和 六 不 是 两 调 的 主 和 纺 “〈 与 一 级 关系 调 不 同 ) 而 是 在 五 度 圈 中 
位 置 较 高 的 〈 就 是 更 靠近 升 号 方向 的 ) 调 的 下 属 和 弦 及 其 平行 和 


中 间 环 节 。 例 如 在 从 已 大 调 到 了 大 调转 调 时 ， 其 中 间 调 性 环节 是 
G 大 调 与 ee 小调， 它们 与 前 后 的 调 性 均 成 一 级 关系 : 
“463 


例 51 一 766 


《1) 


这 样 ， 到 二 级 关系 调 的 转调 可 分 成 以 下 两 个 基本 步骤 ， 


不 宜 使 用 结束 终止 ; 


不 要 太 长 ,也 
(2) 过 渡 到 目的 调 ， 并 以 结束 终止 加 以 巩 男 ; 


过 渡 到 一 级 关系 的 中 间 


尔 多 瓦 之 募 》 


尔 斯 托 夫 斯 基 《 阿 斯 科 


韦 


例 51 一 767 
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6 .中 介 调 的 选择 
从 功能 的 观点 看 ， 两 个 共同 三 和 弦 (或 调 ) 对 于 转调 都 同样 
适用 和 方便 。 但 是 要 避免 转调 环节 在 音程 关系 上 的 单调 (如 
[六 1 和 
C 一 G 一 D，c 一 f 一 上 b) 以 及 调式 类 型 上 的 单一 〈 例 如 从 C 大 
一 | | 
调 到 降 百 大 调 时 只 经 过 下 、 降 了 两 个 大 调 ， 或 从 c 小 调 到 d 小 调 
时 只 经 过 & 小调 ) 。 因 此 建议 对 两 个 共同 和 弦 〈 调 ) ， 应 选择 能 
使 转调 过 程 在 调式 类 型 及 音程 距离 上 都 有 变化 的 和 蓄 〈 调 ) 。 在 
个 别 情况 下 《例如 很 长 的 转调 或 其 中 有 较 展开 的 模 进 时 ) 可 以 两 


7 . 相差 两 个 调 号 转调 的 应 用 

相差 两 个 调 号 的 转调 ， 也 就 是 二 级 关系 调 的 转调 ， 由 于 二 者 
的 主 和 终 之 间 在 功能 关系 上 的 特殊 性 〈 作 为 SS 或 DD)， 儿 乎 完 
全 不 能 用 来 结束 乐 段 ， 即 使 有 的 话 ， 也 应 看 作 是 极 少 的 例外 。 二 
级 关系 的 转调 主要 用 在 音乐 作品 的 中 间 部 分 ， 在 其 展开 部 以 及 在 
长 的 转调 过 程 之 中 。 在 这 类 情况 中 ， 所 有 的 调 性 都 作为 不 稳定 调 
性 ， 特 别 是 在 模 进 式 的 进行 和 连接 中 更 是 如 此 参见 肖邦 的 G 大 
调 夜曲 Sostenuto 部 分 、 柴 科 夫 斯 基 的 《 行 猎 》 开 头 与 中 间 段 、 
巴 拉 基 列 夫 的 浪漫 曲 《 夜 曲 》 L'istesso tempo 部 分 等 ) : 

例 51 一 768 贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 >》 作品 53 


Alliegro con brio 


470 


肖邦 《f 小 调 幻想 曲 》 


> 
| 
届 一 


里 姆 斯 基 一 科 陛 科 夫 《 隐 城 基 捷 日 传奇 》 


Moderato 


例 51 一 770 


例 51 一 769 
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配 和 声 举 例 ; 


例 51 一 771 


.个 统一 的 看 法 ， 根 
-组 ， 我 们 认为 这 种 观点 是 缺 


注 ， 关 于 油 性 关系 的 等 级 问题 ， 在 音乐 科学 文献 中 至 今 还 没有 


合并 为 


调 


与 三 级 关系 


系 油 应 
二 级 关系 调 其 二 和 站 之 间 的 独特 关系 . 有 时 共同 和 纺 变 换 的 复杂 性 ， 


据 某 些 观点 ， 二 级 关 
丈 根 据 的 . 


在 特殊 


还 有 在 音乐 作品 的 发 展 中 采用 这 种 转调 的 


后 


特别 是 其 转调 的 方法 与 困难 性 、 最 


位 置 等 ， 都 要 求 把 它们 列 为 单独 的 一 组 。 此 外 ， 俄 罗斯 音乐 还 经 党 


的 调式 关系 中 一 一 使 某 些 二 级 关系 调 可 以 解释 为 最 近 的 关系 (也 就 是 一 级 关系 ) 


例如 ， 混 


构成 极为 相似 ， 因 而 可 以 


。 匈 于 面 摘 引 的 有 e 一 A--e 《〈 相 上 距 两 个 调 号 ) 调 


调 与 多 里 亚 g 小 调 由 于 其 音 的 
它 把 这 两 个 调处 理 成 了 最 近 的 〈-- 级 ) 关系 调 ， 


调 那样 直接 连接 


合 利 第 亚 4 大 
性 关系 的 俄罗斯 民歌 ， 


象 一 级 关系 
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例 51 一 772 《X 夜 营 , 可 爱 的 夜 芝 》 沃 龙 涅 什 省 歌曲 集 


Mesuaenultto 合 


习 题 
口 答 习题 
分 析 下 列 作品 与 片断 : 


a. 肖邦 《<c 小 调 玛 祖 卡 舞曲 》 作 品 56 之 3 〈 开 始 乐 段 ) 

b ， 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 夫 盖 尼 . 奥 涅 金 》 中 的 合唱 《姑娘 
们 ， 美 人 儿 ! 

c . 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 黑 桃 皇 后 》 中 两 东 的 咏 叙 调 《 哪 来 的 
这 些 眼 泪 ?》( 开 头 ) 

d. 鲍 罗 廷 歌剧 《 伊 艾 尔 王子 》 中 弗 拉 季 米 尔 的 谣 唱 曲 
(第 1 一 21 小 节 》 

e .里 姆 斯 基 -- 科 萨 科 夫 歌剧 《 隐 城 基 捷 日 传奇 》([274 一 
区 7 中 

f.， 员 多 芬 《G 大 调 奏鸣曲 》 作 品 49 之 2 (第 一 乐章 展开 部 ) 


0 


书面 习题 


律 和 低音 配 和 声 : 


下 列 旋 


例 51 一 773 


为 
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己 TD 


由 


arceey Il 由 RiggSi ER Si jy iairiccadaa 油 | 


2 


prapesre iieraroagiroreiror ahh 他 SR ran 
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第 五 十 二 章 
相差 三 至 六 个 调 吕 的 转调 


1 ， 相 差 一 个 调 号 的 多 次 转调 

前 面 已 经 指出 , 调 号 的 不 同 是 各 调 之 间 远 近 关 系 的 外 部 标志 。 
调 号 相差 很 多 时 ， 可 以 向 后 调 方向 作 每 次 相差 一 个 调 号 的 多 次 转 
调 。 例 如 ， 从 C 大 调 至 大 调 差 五 个 调 号 就 需要 五 步 ， 
二 

人 

或 《一 e 一 D 一 A 一 #c 一 R 

音乐 作品 中 经 常 可 以 见 到 这 样 的 转调 结构 〈 例 如 在 展开 部 各 
过 渡 调 都 不 很 稳定 时 ) 。 

2 . 调 性 的 假 复杂 关系 的 简单 化 

相差 六 个 调 号 是 调 性 远 关系 的 极限 。 任 何 更 大 的 差别 都 可 用 
另 一 个 等 音调 来 代替 。 

大 家 都 知道 ， 成 等 音 关系 的 两 个 调 其 调 号 相 加 应 是 十 二 个 ， 
由 此 得 出 结论 ; 

a ， 相 差 七 个 调 号 的 调 可 代 之 以 相差 五 个 调 号 的 调 (12 一 7 


b . 相差 八 个 调 号 的 调 可 代 之 以 相差 四 个 调 号 的 调 (12 一 8 
"47I6 


二 4)。 

这 时 必须 确定 ， 在 相连 接 的 两 个 调 中 ， 是 哪 一 个 更 适 于 作 竺 
音 变换 而 不 会 形成 过 多 的 调 号 。 例 如 降 孔 到 忆 可 替代 升 D 到 下 ， 
降 A 到 升 c 可 替代 升 G 到 升 c 等 

这 样 ， 在 相连 接 的 两 个 调 的 调 号 差别 超过 六 个 时 ， 事 实 上 并 
不 表示 二 者 相距 甚 远 ， 人 恰恰 相 反 ， 它 们 之 间 调 号 的 差别 在 超出 六 
个 以 后 ， 差 别 越 多 ， 越 是 接近 。 一 直到 差别 12 个 调 号 时 ， 二 者 就 
相等 〈 如 降 G 一 升 F) 或 成 为 平行 调 〈 如 降 e 一 升 F 或 降 G 一 逢 
d ) 了 。 这 是 由 十 二 平均 律 的 特点 形成 的 。 

3 .为 了 便于 读 谱 而 作 的 等 音 变 换 

有 时 ， 有 的 调 性 虽 与 原 调 接近 ， 但 调 号 太 多 〈 七 个 或 七 个 以 
上 ) 。 如 果 转 调 或 离 调 到 这 个 调 上 的 时 间 不 长 ， 可 以 使 用 临时 记 
号 而 不 用 整个 作 等 音 变换 。 

但 这 种 情况 也 常用 等 音 转换 。 特别 是 在 较 长 的 转调 或 离 调 时 ， 
凡 不 用 的 或 不 常用 的 调 性 ， 都 要 用 等 音 变换 的 办 法 ， 变 为 惯用 的 
调 性 ， 以 便于 理解 和 读 谱 。 这 种 变换 可 以 使 用 临时 记号 ， 也 可 以 
改变 调 号 : 


例 52 一 774 员 多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 了 
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这 一 类 等 音 变换 使 读 谱 变 得 方便 ， 但 同时 在 外 表 上 〈 不 是 对 
听觉 ) 又 使 得 调 性 关系 变 得 复杂 化 。 因 此 在 分 析 调 性 的 假 复 杂 关 
系 ， 特 别 是 在 相差 六 个 以 上 调 号 时 ， 要 特别 注意 。 

4. 逐渐 转调 的 加 速 

相差 两 个 以 上 调 号 的 转调 经 常 采 用 大 调 与 上 方 纯 四 度 的 小 调 
这 种 关系 : 


例 52 一 775 


这 种 关系 相差 四 个 调 号， 但 二 者 的 主 和 弦 是 一 级 关系 ， 在 功 
能 上 有 着 双重 的 联系 。 

向 前 进行 (从 左 到 右 ) 就 向 降 号 方向 (s ) 移 动 了 四 个 调 号 ， 
向 后 进行 则 向 升 号 方向 (D)， 作 了 同样 的 移动 。 

5 ， 向 降 号 方向 作 相 差 三 至 五 个 调 号 的 转调 

向 降 号 方向 的 这 种 转调 采用 上 一 节 中 讲 的 正 向 进行 ， 就 是 从 
大 调 到 上 方 四 度 的 小 调 〈 也 就 是 小 下 属 调 ， 例 如 C--f) 。 

这 样 ， 如 果 前 调 是 大 调 , 就 可 以 直接 作 相差 四 个 调 号 的 转调 ， 
例如 C 一 tf 一 bD，A 一 da 一 F。 

如 果 前 调 是 小 调 ， 那 就 要 先 过 渡 到 一 个 一 级 关系 的 大 调 ， 后 
再 到 其 小 下 属 调 , 以 加 快 转调 过 程 。 如 ,aC_f 一 bA CD)。 
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选择 这 个 中 间 的 大 调 有 时 也 需要 考虑 ， 因 为 选择 得 恰当 就 可 


以 缩短 转调 过 程 ， 有 时 完全 可 能 用 一 个 中 间 环 节 来 取代 两 个 中 间 


口 


由 
邮 
安 
了 到 
狩 
:1 旦 
二 划 
全 至 
全 皮 
| 缀 
全 至 
妇 
中 


问 降 


例 52 一 776 


环节 (如 a 一 


4 T ( 离 调 到 s 并 巩固 主 和 芝 ) 


EE] DTWD 
3 


D4 T 
3 
PEB1 


DT 币 
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例 52 一 777 舒 柏 特 《 铝 邮 》 


6 ， 向 升 号 方向 相差 三 至 五 个 调 号 的 转调 

为 了 向 升 号 方向 转调 ， 可 用 例 52 -775 中 的 反 向 进行 ， 从 小 
调转 到 上 方 五 度 的 大 油 《也 就 是 大 属 调 ) 。 

这 样 ， 如 果 原 调 是 小 调 , 就 可 以 直接 作 相差 四 个 调 号 的 转调 。 

下 

机 

如 果 原 调 是 大 调 ， 那 就 要 先 过 流 到 一 个 一 级 关系 的 小 调 ， 然 
后 转 到 它 的 大 属 调 以 加 快 转 调 . 例如 ， Ca 一 E_#c; G 一 
人 
D 一 本 一 #d 

选择 这 个 中 间 的 小 调 也 要 注意 ， 因 为 它 也 有 可 能 缩短 整个 转 
调 过 程 (C -一 人 一 B 就 比 C 一 一 上 E 一 B 短 ) 。 

向 升 号 方向 加 快 转调 举例 ， 
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例 52 一 778 


[人 


- 岩 、 可 


na 


5 


加 切 几 和 6D2 t6 


6 D 下 
4 “7 


3 


固 56 sT4K 


40 之 2 


后 
PR 


作 


肖 孝 《 波 洛 奈 效 舞曲 》 


例 52 一 779 


”437 ， 


例 52 一 780 肖邦 《夜曲 》 作 品 37 之 2 


DD (持续 音 ) D7 tt 


7 相差 六 个 调 号 的 转调 

当 相 连 的 两 个 调 相差 六 个 调 号 时 ， 必 须 再 增加 一 步 相差 一 个 
调 号 的 转调 ， 这 一 步 可 以 放 在 转调 结构 的 开始 ， 就 是 在 原 调 之 后 
接 一 个 相差 一 个 调 号 的 一 级 关系 调 。 例 如 a-_ 下 一 bb 一 pG、 
C 一 上 一 B 一 #a,， 这 样 ， 两 个 中 间 调 就 够 了 。 

如 果 这 个 相差 一 个 调 号 的 过 渡 不 放 在 转调 的 开始 ， 也 可 以 在 
转调 结构 的 最 后 加 一 个 补充 的 调 ( 也 就 是 第 三 个 中 间 调 )。 例 如 ， 
外 

8 ， 中 介 调 与 中 介 三 和 纺 

转调 过 程 中 的 每 一 个 环节 可 以 是 一 个 调 性 〈 不 用 终止 或 用 非 
结束 的 终止 -一 完全 的 不 完满 终止 、 半 终止 ， 有 时 甚至 是 阻碍 终 


止 ) 。 但 中 间 的 环节 〈 一 个 ， 有 时 是 两 个 ) 也 可 以 只 是 一 个 三 和 
“ 482 ， 


弦 ， 对 它 不 作为 主 和 弦 来 加 以 巩固 。 这 样 可 以 加 速 总 的 转调 过 程 


并 使 转调 具有 更 大 的 突然 性 。 有 时 ， 这 种 突然 性 正 是 音乐 的 构思 
所 需要 的 。 


配 和 声 举例 ， 
例 52 一 781 


口 答 习 题 
1 ， 构 成 前 调 与 最 后 调 相 差 三 至 六 个 调 号 的 向 升 号 方向 以 及 
向 降 号 方向 的 转调 方案 。 
2 .分 析 本 章 各 例 以 及 以 下 各 片断 中 转调 的 方案 及 方法 : 
a. 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 26 《 莫 礼 进行 曲 》 
b .贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 10 之 2 第 一 乐章 (展开 部 的 结 
尾 ) 
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C. 鲍 罗 廷 第 一 四 重奏 《 谐 庆 曲 》( 再 现 中 主 部 到 副 部 的 过 


d. 肖邦 《幻想 波 洛 奈 兹 舞曲 》Poco piu lent (第 6 一 17 


e-. 肖邦 《也 大 调 玛 祖 卡 舞曲 》 作 品 56 之 1 
f . 柴 科 夫 斯 基 《 又 痛苦 又 甜蜜 》( 从 降 B 大 调 到 降 G 大 调 


g .李斯 特 《 富 尔 王 叙事 曲 》 

h . 巴 拉 基 列 夫 《 我 向 你 致敬 》( 中 段 ) 
i . 达尔 戈 梅 日 斯 基 《 劳 拉 之 歌 》 
书面 习题 

为 下 列 旋律 配 和 声 : 
例 52 一 782 
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450 . 


至 六 个 调 号 的 转调 ， 在 转调 的 最 
然后 用 工 持 续 音 ， 并 采用 可 能 的 


按照 预定 的 方案 弹 奏 相差 
后 ， 最 好 用 结束 调 的 D 持续 音 ， 


临时 转调 。 


， 4836 ， 


第 五 十 三 章 


经 过 交替 大 小 调 的 降 风 级 三 和 弦 (ts 如 ) 
以 及 经 过 那不勒斯 和 弦 的 转调 


A . 经 过 交替 大 小 调 ts 克 的 转调 
1. 绪 论 
在 加 速 转调 所 使 用 的 一 对 大 小 调 中 ， 可 以 不 用 二 方 四 度 的 小 
调 而 用 其 平行 大 调 来 代 蔡 。 例 如 ， 从 C 大 调 可 以 不 经 过 和 艾 下， 
pa、c (小 下 属 和 弦 ) 而 用 它 的 平行 和 弦 pa、Cc、be ( 降 风 级 ) 
来 转调 。 


例 53 一 783 


ts 


这 样 就 形成 了 经 过 前 调 或 后 调 的 ts 丰 的 转调 。 这 种 转调 一 般 

用 在 相差 三 全 、 四 个 和 五 个 调 号 的 转调 ， 有 时 也 用 在 相差 六 个 调 
写 的 村 轴 。， 起 庆 记 二 大 六 册 可 站 下 几 刁 ACE 二 区 Ai 
降 D 〈 降 b) 各 调 ， 有 时 还 可 转 到 降 G ( 降 e) 调 。 同 样 C 大 调 
或 a 小 调 就 可 转 到 A、 巨 、 也 各 调 ， 偶 尔 还 可 转 到 升 F 〈 升 d) 
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调 。 
2 ， 向 降 号 方向 的 转调 


由 一 个 调 向 降 号 方向 转调 时 , 前 调 的 ts 由 可 以 作为 后 调 的 工 、 
也 ， 甚至 是 DD 
例 53 一 784 


bE 站 
Gy》 3 王 三 
222 A 于 
[ 2 
T pbD bb 
蕊 
bG be 


在 前 调 中 ，ts 克 可 以 直接 用 在 工 之 后 ， 或 用 在 阻碍 进行 中 ， 
或 者 经 过 自己 的 属 和 弦 〈 一 般 是 D3) 


例 53 一 785 


488 


肖邦 《前 奏 曲 》 作 品 45 


例 53 一 786 


Sostenuto 


站 
肥 


儿 


| 


向 升 号 方向 转调 


3 . 
当 从 


个 大 调 或 小 


这 


9 


号 方向 转调 皮 


向 升 


个 大 调 或 其 平行 调 
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调 的 全 部 三 个 大 三 和 弦 (T、S、D，tsW、dt 开 、 和 d 寻 ) 都 
可 以 在 后 调 中 起 ts 由 的 作用 。 这 时 . 在 ts 不 后 面 要 用 终止 很 明确 


地 巩 国 新 调 ， 
例 53 一 787 例 53 一 788 


tt si KaeD 1T 
加 t50 > 


十 庶 《 浮 土 德 》 第 一 幕 


这 种 经 过 降 砚 级 的 转调 在 舒 曼 、 肖 邦 、 瓦 格 纳 、 李 斯 特 以 及 
其 他 一 些 作曲 家 的 作品 中 用 得 很 多 ， 并 且 成 了 其 风格 上 的 特点 ， 
尽管 它 有 时 般 是 在 另 一 种 条 件 下 一 一 也 出 现在 维也纳 古典 
作曲 家 的 作品 中 。 


习 题 


分 析 下 列 作 品 : 
舒 曼 《 夜 曲 》 作 品 23 之 4 
舒 曼 《 许 人 的 爱情 》 作 品 48 之 15 
肖邦 《 玛 祖 卡 舞曲 》 作 品 33 之 3 
肖邦 《练习 曲 》 作 品 10 之 10 
， 肖邦 《 玛 祖 卡 舞曲 》 作 品 41 之 3 
李斯 特 《 即 兴 圆 舞曲 》 降 A 大 调 
拉 赫 玛 尼 诸 夫 《 正 大 调 旋律 》 
阿 连 斯 基 音 诗 《巴赫 切 萨 拉 伊 喷泉 》 中 的 考 音 歌曲 
键盘 习题 
弹 奏 下 列 经 过 ts 由 的 转调 ， 

从 下 大 调 到 降 A 大 调 

从 e 小 调 到 升 匡 大 调 

从 降下 大 调 到 G 大 调 


了 和 AD A 


B. 经 过 那不勒斯 和 弛 的 转调 


4. 绪 论 
任何 大 三 和 弦 (大 调 的 T、S、BD ， 或 小 调 的 dt 下 .ts 克 、 
9 观 ) 都 可 以 作为 后 调 的 那 不 勤 斯 和 络 ， 比 其 根 音 再 低 半音 处 就 


是 该 调 的 主 和 弦 : 
例 53 一 790 


从 C 或 a 出 发 
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例 53 一 791 


勒 


和 蓄 成 为 新 调 的 那不勒斯 和 弦 以 后 ， 即 可 按 那 不 


在 共同 三 
斯 和 弦 的 任何 一 种 正常 连接 进行 


舒 柏 特 《 降 刁 大 调 弥 撒 》 


例 53 一 792 


里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《 把 杯子 给 我 》 


例 53 一 793 


Aliegro 


这 种 方法 可 以 从 一 个 大 调 或 小 调 向 升 号 方向 转调 ， 在 小 调 可 


转 到 相差 一 个 两 个 和 


个 调 号 的 调 ， 在 大 调 则 可 转 到 相差 四 个 、 


五 个 和 六 个 调 号 的 调 。 


另外 ， 从 小 调 〈 后 来 ， 从 大 调 也 可 以 ) 通过 把 它 的 大 属 和 弦 


"492 ， 


作为 那不勒斯 和 终 的 办 法 还 可 以 转 到 相差 三 全 音 的 调 (大 调 或 小 
调 都 可 以 ) 。 例 如 从 c 小 调经 过 它 的 属 三 和 下 (g 一 D--d) 可 
以 转 到 升 下 大 调和 升 了 小 调 ， 或 从 降 G 大 调经 过 它 的 D Cpd 一 f 
一 pa) 可 以 转 到 c 小 调 ， 


注 ，1 .经 过 那不勒斯 和 站 的 转调 在 类 型 上 接近 于 经 过 小 S (或 ts 开 ) 的 转调 ， 内 
为 P1SE 属于 同 “功能 组 ， 
2 ， 有 时 会 遇 到 经 过 前 调 的 那不勒斯 和 弦 向 降 号 方向 转调 的 情况 ， 这 个 和 弦 可 
以 相当 于 大 调 的 工 、S 或 D， 小 峙 的 dt 焉 、tsy 或 d 寻 这 - - 般 部 转 到 比 
前 调 高 半音 的 调 : 


例 53 一 794 由 多 芬 《 第 九 交 响 曲 》 第 一 乐章 


口 答 习题 
分 析 上 面 各 例 以 及 下 列 片断 中 的 转调 方法 : 
'， 493 ， 


a.。 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 27 之 2 第 一 乐章 (第 10 一 15 小 节 ) 
b， 贝 多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 14 之 2 第 一 乐章 〈 展 开 部 第 18 一 
23 小 节 ) 
cC. 肖邦 《 玛 祖 盯 舞 曲 》 作 品 59 之 1( 从 五 个 升 号 到 再 现 ) 
.里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《金鸡 》( 星 占 家 的 主题 ) 
舒 曼 《 曼 弗 雷 德 》 序 曲 的 引子 
李斯 特 《 西 班 牙 狂想 曲 》( 从 升 c 小 调 到 D 大 调 的 过 渡 ) 
g 。 斯 克 里 亚 宾 《 升 g 小 调 前 奏 曲 》 作 品 16 
键盘 习题 
弹 奏 经 过 后 调 那 不 勒 斯 和 弦 的 以 下 各 转调 结构 ， 
F 一 A C 一 pG e 一 BB 
C 一 e a -一 #C bD 一 C 
下 一 


rn 阅 二 
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第 五 十 四 章 


经 过 同 主音 主 和 弦 转 调 


1 引入 同 主音 主 和 弦 的 方法 

同 主音 主 和 芝 一 般 用 下 列 方法 引入 

a .利用 在 大 调 结构 与 小 调 结构 之 间 〈 先 是 小 调 后 是 大 调 的 
情况 极 少见 ) 的 句 逗 处 的 对 置 。 对 置 的 两 个 结构 的 主题 一 般 是 相 
似 的 ， 至 少 在 开头 部 分 是 相似 的 (这 样 最 自然 )， 但 也 有 不 同 的 : 

例 54 一 795 迈 耶 贝尔 《 胡 格 诺 教徒 》 


b . 让 小 调 结构 结 束 在 大 调 主 和 弦 上 《〈 反 过 来 的 情况 少见 ， 
用 时 要 极为 小 心 ) 〈 见 李斯 特 的 《 洛 列 莱 》) 。 
“” 495 ， 


c .让 一 个 大 调和 小 调 共 有 的 不 稳定 功能 (小 Du、D,，、 承 
D 则 ;)，D:， 较 少 用 sJ、s、dtIE) 作 较 长 时 间 的 延续 ; 
例 54 一 796 贝多 芬 《 钢 琴 奏鸣曲 》 作 品 57 第 - -乐章 


〈 另 见 贝 多 芬 A 大 调 奏 鸣 曲 作品 101) 
这 种 方法 主要 用 于 连接 大 型 作品 中 的 两 个 大 的 段落 。 
2 . 用 同 主音 主 和 弦 作 转调 或 离 调 
a . 用 上 述 各 种 方法 之 一 引入 前 调 的 同 主 音 主 和 终 后 ， 这 个 
和 弦 就 成 了 向 某 一 个 含有 该 和 弦 的 调转 调 的 出 发 点 。 
同 主音 主 和 艾 被 当 作 共同 和 获 ， 在 它 的 后 面 按照 一 般 的 和 苞 
连接 或 转调 进行 。 
最 常见 的 是 从 大 调经 过 同 主音 的 小 主 和 弦 ， 转 到 这 个 和 弦 上 
方 或 下 方 三 度 、 或 下 方 大 二 度 的 一 级 关系 调 。 如 果 是 从 小 调 出 发 
" 496 ， 


二 度 的 调 ， 


三 度 、 或 上 方 大 


则 转 到 上 方 或 下 方 


少 


兰 与 柳 德 米 拉 


格林 卡 《 鲁 斯 


例 54 一 797 


"” 497 ， 


例 54 一 798 贝多 芬 《 第 六 交响 曲 》 第 二 乐章 


开 D7 EBDTNH T6 D4 9 T 
b . 转 到 后 调 的 同 主音 调 的 主 和 弦 ， 一 般 是 转 到 后 大 调 的 同 
主音 小 调 。 ( 见 贝 多 芬 《 秦 鸣 曲 》 作 品 53 的 开头 ， 这 里 是 从 C 大 调 
经 过 e 小 调转 到 正大 调 ; 《奏鸣曲 》 作 品 10 之 1 ， 它 的 再 现 部 有 
从 下 大 调经 过 上 小 调 到 c 小 调 的 转调 ) 


习 题 


口 答 习 题 
分 析 例 54 一 797、798 和 下 面 这 个 片断 ; 
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李斯 特 6 如 果 我 看 见 肥沃 的 草地 》 


例 54 一 799 


以 及 瓦格纳 歌剧 《 罗 恩 格林 》 中 伊 丽 薄 的 咏 叙 调 、 柴 科 夫 斯 基 《 钢 


调 方法 。 


的 过 渡 中 的 转 


前 


中 音 


一 乐章 芳 


合奏 鸣 曲 》 第 


题 


为 下 列 


例 54 一 800 


书面 习 


和 声 : 


旋律 再 


a . 


”4299 ， 


小 步 鲜 曲 


小 调 


经 过 同 主 音 


作 


知 束 前 
巩固 新 调 


双 


乐句 扩展 为 乐 段 ， 
并 用 主音 持 


的 


把 下 面 


b 


续 音 


主 


9 


也 大 调 的 转调 


到 降 


“00 


例 54 一 801 


弹 奏 从 大 调和 小 调经 过 同 主音 主 和 蓄 的 转调 结构 ， 如 C 一 c 
一 bA、C 一 < 一 吧 、a 一 A 一 #f、a 一 A- 一 b 等。 
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第 五 十 五 章 
转 调 模 进 
5 


模 进 的 主题 发 展 过 程 中 包含 有 几 个 不 同调 性 者 ， 叫 做 转调 模 
进 : 


例 55 一 802 里 姆 斯 苇 一 科 陛 科大 《金鸡 > 第 .- 划 


2 . 模 进 音 组 的 结构 

和 半音 模 进 一 样 ， 在 转调 模 进 中 ， 所 有 的 音 组 都 含有 相同 的 
和 台 及 和 络 连 接 ， 但 是 它们 是 在 不 同 的 调 性 上 。 

音 组 一 般 都 从 不 稳定 和 声 开 始 ， 可 以 进入 、 也 可 以 不 进入 主 
和 弦 ， 


002 


也 一 工 
S 一 D 一 T 
DD 一 了 一 工 
S 一 DD 一 D 一 工 
3.， 动机 的 转移 
转调 模 进 中 动机 转移 时 ， 相 邻 的 两 个 音 组 的 主 和 弦 之 问 的 音 
程 距离 可 以 保持 不 变 ， 也 可 以 有 变化 : 

第 一 个 音 组 的 调式 可 以 在 后 面 的 各 音 组 中 保持 不 变 ， 也 可 以 
最 常见 的 转移 有 以 下 几 种 ; 
a . 转移 到 原 调 的 一 级 关系 调 ， 如 C 一 d 一 e 一 下 等 。 
b . 按 全 音 〈 经 常 是 下 行 的 ) 转移 ， 如 C 一 pB 一 "A 一 pG 


c .， 控 半 音 (经 常 是 下 行 的 ) 转移 ， 如 C 一 B 一 pB 一 人 等 。 
d . 按 三 度 转移 ， 使 每 一 个 音 组 都 成 为 前 一 音 组 的 一 级 关系 
调 ， 如 C 一 e 一 G 一 pb 等。 
e .在 同 主音 交替 大 小 调 体系 或 平行 交替 大 小 调 体系 的 基础 
上 ， 按 同 半音 数 的 三 度 转移 ,如 C--bE 一 bpG- 一 A- 一 C 或 C--bA 
一 E 一 C (这 里 除了 三 度 外 ， 还 包括 相当 于 三 度 的 等 音程 ) ， 这 
种 模 进 很 快 就 会 构成 一 个 循环 : 


例 55 一 803 紫 科 夫 斯 基 《 奥 尔 良 少 女 》 
2 


三 度 上 行 


“03 


f .， 按 纯 四 度 或 纯 五 度 转 移 , 如 C 一 下 一 pbB 等 或 c 一 & 一 d 
等 。 这 种 模 进 经 常 出 现在 奏鸣曲 展开 部 的 开始 部 分 。 
那些 从 不 稳定 和 声 、 特 别 是 从 属 和 弦 开 始 的 ， 或 者 是 有 几 个 
不 稳定 和 声 的 动机 ， 在 选择 转移 途径 时 最 为 自由 。 
有 时 在 动机 之 内 就 有 转调 。 在 这 种 模 进 中 ， 前 面 音 组 结束 的 
调 可 能 就 是 后 一 音 组 开始 的 调 ， 
例 55 一 804 贝多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 2 之 2 


动机 结尾 在 不 稳定 和 声 〈 主 要 是 D) 时 ， 常 常 要 求 其 转移 路 
线 能 使 这 个 不 稳定 和 声 得 到 解决 。 

4. 模 进 的 结构 

a ， 转调 模 进 的 音 组 数量 一 般 是 二 至 三 个 ， 但 在 快速 度 或 动 
. 504 . 


机 短小 时 ， 也 有 使 用 较 多 音 组 的 时 候 。 

b ， 第 一 个 音 组 、 特 别 是 最 后 一 个 音 组 ， 经 常 是 不 完全 的 或 
是 变化 的 。 这 是 为 了 避免 单调 或 为 了 使 模 进 与 前 后 的 音乐 结构 更 
好 地 衔接 。 

C. 有 时 ， 模 进 后 面 的 音 组 与 第 一 个 音 组 有 所 不 同 ， 作 了 某 
些 变化 。 它 们 或 者 缩短 〈 加 快 ) 了 ”或 加 长 〈 较 少见 了， 和弦 
的 转 位 形式 与 位 置 、 旋 律 线 、 节奏 都 可 能 变化 。 还 可 以 用 同一 功 
能 组 的 其 他 和 弦 来 代替 原 有 的 某 些 和 弦 ， 甚 至 可 以 在 不 使 音 组 的 
和 声 结 构 发 生 重大 变化 的 条 件 下 增加 一 些 新 的 和 弦 。 

音 组 的 结构 有 变化 的 模 进 称 为 自由 模 进 ， 它 对 于 音乐 的 发 展 
具有 极为 重要 的 意义 。 

5 . 模 进 的 应 用 范围 

转调 模 进 主要 用 在 曲 式 内 部 调 人 性 不 稳定 的 部 分 ， 

a. 在 连接 作品 各 个 不 同 部 分 (如 奏鸣曲 的 两 个 主题 ) 的 连 
接 段 〈 见 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 10 之 1 第 一 乐章 呈 示 部 的 连接 部 )。 

b . 用 前 面 的 陈述 材料 作 展开 的 中 间 部 分 〈 见 柴 科 夫 斯 基 
《 弦 乐 小 夜曲 》 中 的 圆舞曲 、《 第 四 交响 曲 》 第 一 乐章 、 和 歌剧 《 叶 
走 盖 尼 ' 奥 湿 金 》 序 曲 等 ) 。 

此 外 ， 模 进 还 可 用 在 其 他 的 地 方 ， 如 在 主题 本 身 的 陈述 中 
( 见 贝多 芬 《 四 重奏 》 作 品 18 之 1 第 一 乐章 谐 庆 曲 、《 奏 鸣 曲 》 
作品 26 谐 恋 曲 、 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《 售 替 拉 查 达 》 第 一 乐章 )。 


习题 
口 答 习题 


分 析 前 面 所 提 到 的 作品 中 的 模 进 ， 要 从 和 声 结 构 以 及 模 进 在 
"” 505 ， 


置 方面 分 析 。 
题 


曲 式 中 的 位 


书面 习 


为 下 列 旋律 配 和 声 : 


例 55 


一 805 


k 


| 
| 
5 


的 转调 模 


动机 所 作 


中 找到 的 
新 凋 上 : 


这 让 
三 ] 
后 


及 从 


以 
转移 ， 


下 列 动机 
音程 


璋 奏 用 
用 不 同 


结束 在 


最 


的 


进 ， 


“007 ， 


例 55 一 806 


| 
| 
于 


二 克 19 CNMN 人 


站 
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意 外 和 进 行 


用 革 一 个 绚 的 和 交代 原来 期 竺 着 的 和 焉 ， 而 且 这 个 世代 的 
和 弦 并 不 是 其 前 一 个 和 纺 直 接 的 功能 后 续 ， 这 就 叫做 意外 进行 。 

意外 进行 使 两 个 不 是 象 属 和 弦 与 主 和 络 . 下 属 和 弦 与 主 和 束 
或 DD 与 D 那 样 有 直接 功能 联系 的 和 弦 并 壮 在 一 起 。 

通过 给 三 和 弦 加 上 七 音 与 九 音 ， 或 者 作 变 音 变化 ， 或 者 通过 
使 用 和 弦 外 音 ， 可 以 使 和 豆 复 杂 化 。 而 意外 进行 与 之 不 同 ， 它 是 
使 和 弦 的 连接 复杂 化 〈 而 和 弦 本 身 在 音响 上 则 往往 是 很 简单 的 )。 

意外 进行 用 在 结构 内 部 ， 这 是 它 与 对 置 的 根本 不 同 之 处 。 我 
们 知道 ， 对 置 是 用 在 两 个 段落 的 交界 处 的 。 

2 .各 种 被 代 蔡 的 成 分 

在 意外 进行 中 ， 被 代替 的 成 分 可 能 是 ; 

a .原来 期 待 着 的 和 弦 。 例 如 在 属 和 弦 之 后 的 主 和 弦 或 重 属 
和 弦 之 后 的 属 和 纺 。 

b .原来 期 待 着 的 整个 主 和 声 组 〈 也 就 是 整个 主 功能 ) 。 例 
如 属 和 声 组 之 后 的 主 和 声 组 或 重 属 和 声 组 之 后 的 属 和 声 组 。 

c .期 待 着 的 解决 和 弦 应 有 的 协和 性 。 例 如 在 属 七 和 交 之 后 

” 009 ， 


不 接 主 和 弦 而 接 主 七 和 弦 。 

d. 原来 期 待 着 的 调式 。 例 如 用 大 调 主 和 艾 结束 小 调 乐 曲 或 
者 在 自然 大 调 的 属 和 弦 之 后 出 现 同 主音 小 调 的 ts 由。 

e .原来 期 待 着 的 调 性 、 例 如 在 某 一 个 调 的 D 之 后 接 某 个 其 
他 调 性 〈 甚 至 是 远 关 系 调 ) 的 和 弦 。 

3 . 代替 的 成 分 的 特点 

大 部 分 的 替代 和 弦 都 保留 着 某 些 最 简单 的 解决 的 痕迹 ， 例 如 
保有 被 代替 的 和 弦 中 的 一 个 音 。 

被 代 甸 的 和 弦 〈 在 谱 例 中 放 在 括号 里 ) 在 意外 进行 中 可 能 被 
置换 为 : 

a， 预期 的 主 和 声 组 中 的 三 和 弦 ， 一 般 是 TSWL 或 ts 由 。 用 
TS 克 的 意外 进行 只 是 改换 了 原来 期 待 着 的 和 弦 ， 而 第 二 种 方法 
《在 大 调 中 用 ts 由 ) 则 还 是 在 调式 上 的 意外 进行 

例 56 一 807 


DT)， TS 由 
例 56 一 808 ts 如 瓦格纳 《 齐 格 章 里 德 》 


b.， 工 S 区 的 七 和 弦 《偶尔 用 九 和 艾 ) 这 是 改换 了 和 弦 与 协 


和 性 ， 如 果 在 大 调 中 用 了 ts 由 ， 则 还 包括 了 调式 上 的 意外 进行 
“570 


例 56 一 809 


瓦格纳 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 


例 56 一 810 


这 


代替 和 弦 工 S 册 或 ts 克 的 副 属 和 弦 〈 或 下 属 和 弦 ) ， 


是 荔 能 与 调 性 的 改换 ， 并 形成 离 调 


Gas 


例 56 一 811 


全 过 沁 


口 
另 口 


《夜曲 》 作 


肖邦 


812 


例 56 一 


Andante 


DD 则 ， 


TSTW 


d .， 另 一 和 声 组 的 和 弦 ， 或 者 直接 进入 、 或 者 用 自己 的 属 和 


D) 


077 ， 


弦 “〈 用 下 属 和 弦 的 较 少 ) 引入 。 


和 弦 的 属 和 驼 ) 。 属 和 豆 之 后 


该 


或 
重 属 和 粥 后 


一 和 声 组 的 和 弱 《 


另 


现 的 是 DD 或 $ 或 SS， 
和 弦 。 这 是 改换 了 原来 期 待 着 的 功 


人 


面 出 现 的 是 主 和 艾 或 下 属 


出 


能 ， 


例 56 一 813 


3 


5 


由 多 芬 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 7 第 
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Largo con gran espressione 
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例 56 一 815 肖邦 《夜曲 》 作 品 9 之 2 
Andante 


f ， 其 他 调 的 和 弦 。 期 待 着 的 主 和 弦 被 在 它 的 低音 上 建立 的 
属 七 和 弦 所 取代 ， 这 样 就 形成 一 种 属 和 蓄 的 连锁 ， 它 经 常 结束 在 
S 或 SHE 前 的 D;( 短 的 这 种 连锁 在 以 前 的 DD 一 D; 和 D;--D); 一 
S 进行 中 已 经 遇 到 过 ) 。 
属 和 弦 的 连锁 可 以 是 : 
、 由 原 位 属 七 和 蓄 形 成 ( 例 56 一 817a )。 
、 由 七 和 弦 与 三 四 和 豆 的 交 容 形成 ( 例 817b ) 。 
、 由 五 六 和 弦 与 二 和 弦 的 交 苞 形成 ( 例 817c)。 
四 、 由 导 七 各 一 一 一 般 是 减 七 和 纺 ， 小 七 和 弦 较 少 
成 ( 例 817d )。 
五 、 电 完全 的 和 不 完全 的 九 和 弦 形 成 ( 例 817e) 。 
六 、 由 七 和 张 与 九 和 豆 的 交替 形成 ( 例 817f )。 
注意 ， 在 这 种 连锁 中 还 可 以 有 属 变 和 下 : 
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L 和 


形 
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同 主音 调 的 和 弦 代 夫 
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g .用 平 


“575 


例 56 一 820 肖邦 《 玛 祖 卡 舞曲 》 作 品 7 之 2 
Vivo ma non troppo 


DD D pDD(D.T)  S1D， 
5 


D 央 

在 上 面 的 最 后 一 例 中 ， a 小 调 的 主 和 弦 之 后 出 现 了 平行 的 C 

大 调 〈 也 可 能 是 它 的 同 主 音 小 调 ) 的 小 下 属 和 蓄 ， 在 G 大 调 (或 

g 小 调 ) 的 重 属 和 弦 与 属 和 弦 之 后 用 阻碍 终止 的 效果 引进 了 降下 

天 调 〈 两 小 节 后 又 转 入 降 e 小调) 。 这 种 按 小 三 度 关系 〈 如 a 一 

C 一 c 一 PE 一 be) 的 调 性 连续 ， 对 于 19 世 纪 中 期 的 作曲 家 是 极 
为 典型 的 。 


各 


此 外 ， 还 可 以 用 等 音调 代替 原来 期 待 着 的 调 性 。 这 种 等 音 府 
中 的 等 音 一 般 都 具有 相反 的 倾向 性 〈 例 如 降 b 小 调 中 的 pg 音 有 向 
下 的 倾向 性 ， 而 C 大 调 中 它 的 等 音 灶 却 上 共有 向 上 的 倾向 性 ) : 
@@。 原 书 例 56 - 821 第 二 小 节 原 为 “< 小 调 "* 有 误 ， 应 为 “g 小 调 "， 现 予 更 正 。 
一 一 译 者 
- 516 . 


例 56 一 822 贝多 芬 《第 五 交响 曲 》 第 二 乐章 


Andante con Imoto 二 
1 


4 . 几 点 概括 

对 于 意外 进行 应 理解 为 最 简单 的 功能 进行 落空 的 效果 ， 这 主 
要 是 在 基本 的 功能 连接 进行 中 , 在 属 和 弦 之 后 没有 出 现 主 和 嘴 ( 落 
空 ) 的 效果 。 

但 是 ， 在 和 声 语 言 的 发 展 中 ， 每 一 个 时 代 都 达到 一 定 程 度 的 
复杂 性 ， 某 种 和 弦 的 意外 进行 对 听众 也 会 逐渐 失去 其 突然 性 。 平 
行 调 的 意外 对 置 对 贝多 芬 来 说 是 大 胆 的 ， 但 对 肖邦 来 说 就 是 很 普 
通 的 了 。 两 个 极端 相反 的 调 性 的 对 置 ， 例 如 C 大 调 与 升 F 大 调 ， 
在 当 邦 来 说 是 罕见 的 ， 而 对 斯 克 里 亚 宾 来 说 ， 这 已 是 他 的 作品 中 
不 可 分 割 的 一 个 部 分 ， 完 全 失去 了 意外 进行 的 意义 。 

把 不 同时 代 和 不 同 作家 的 作品 进行 分 析 比 较 ， 就 可 以 得 出 结 
论 ， 意 外 进行 决 不 是 把 调 性 分 割 为 个 别 的 、 互 不 联系 的 片断 ， 相 
反 ， 它 使 得 调 性 中 心 的 范围 更 扩大 和 更 复杂 化 ,丰富 了 主要 调 性 ， 
并 使 在 它 控制 下 的 副 调 的 范围 也 更 为 扩大 。 


习 是 
口 答 习 题 


分 析 下 列 片 断 : 
577. 


此 科 夫 斯 基 《 叶 十 盖 尼 ' 奥 涅 金 》 


例 56 一 823 


Moderato 


曙 格 尔 作品 82 之 2 第 二 乐章 


例 56 一 824 


“5013 


瓦格纳 《 帕 西 发 尔 》 


例 56 一 825 


书面 习题 


为 下 列 旋律 配 和 声 : 


例 56 一 826 
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| 8 中 
ARERRER iDGESWRGEEIE99E5~ 了 REF SR ic ER -SSE 


本 
由 一 个- 交 让 一 直人 下 一 一 人 


键盘 习题 
弹 奏 属 和 声 的 四 度 连续 〈 模 进 ) ， 主 要 用 同一 类 型 的 和 弦 结 
构 〈 都 用 属 七 和 弦 ， 或 都 用 减 七 和 弦 ， 都 用 变化 和 终 等 )。 


“" 520 ， 


第 五 十 七 章 


等 音 转 调 、 经 过 减 七 和 弦 的 转调 


1 ， 对 等 音 转调 的 理解 
照 我 们 的 音律 ) 的 各 种 成 分 〈 音 、 和 弦 ) 称 为 等 音 的 〈 等 音 、 竺 
和 弦 ) 。 


这 种 等 音 变换 一般 都 伴 有 上 行 的 半音 倾向 性 变 为 下 行 倾向 性 ， 或 
下 行 的 倾向 性 变 为 上 行 倾向 性 的 变化 ， 或 形成 新 的 倾向 性 。 所 有 
这 些 都 会 形成 向 新 调 的 有 趣 、 新 鲜 、 简 练 、 但 又 是 合乎 规则 的 过 
间 


例 57 一 827 


上 二 PP 一 吕 | 
| 人 
| (或 小 调 ) 让 ，，，、 


拓 4 Si QT bsD 
5 


VI 


如 果 是 某 一 个 调 性 整个 作 了 等 音 变换 (B 变 成 降 C， 降 e 变 
成 升 d， 降 G 变 成 升 FF) ， 音 程 结构 就 会 保持 不 变 ， 因 而 这 时 形 

等 音 转 调 所 使 用 的 基本 方法 也 完全 适用 于 离 调 〈 见 李斯 特 的 
《 迷 娘 之 歌 》 第 一 节 的 结尾 或 普罗 科 菲 耶 夫 《古典 交响 曲 》 中 《加 
沃 特 舞 曲 》 第 -- 段 的 结尾 ) ， 在 分 析 作品 的 时 候 -一 定 要 考虑 到 这 
一 忠 . 

2 .共同 和 弦 与 转调 和 纺 

等 音 转调 的 特点 之 一 就 是 它 的 中 介 和 索 在 一 定 程度 上 同时 又 
可 以 是 转调 和 弦 〈 当 它 在 新 调 中 的 倾向 性 表现 得 极为 明显 时 ) 。 
因此 ， 当 相 邻 的 两 个 调 是 很 远 、 甚 至 是 最 远 的 关系 时 ， 也 能 表现 
出 等 音 转调 所 特有 的 简练 

例 57 一 828 莫扎特 《 唐 ， 融 》 六 重唱 第 21 


2 


D TD*S 一 3:DDWLSK4 D7 T 

3 . 和弦 作 等 音 变换 的 形式 

各 种 形式 的 和 落 ， 包 括 自然 的 、 半 音 的 和 变 和 弦 ， 基 至 是 由 
和 弦 外 音 组 成 的 《所谓 的 “ 假 和 弦 沪 ， 都 可 以 作 等 音 变换 ， 但 在 

音 转 调 中 主要 使 用 的 是 前 调 的 自然 和 弦 和 半音 和 弦 ， 在 后 调 中 

4 . 等 音 转调 的 某 些 特点 

等 音 转调 经 常 伴随 音乐 作品 中 新 的 主题 或 新 的 段落 出 现 ， 以 
创造 出 所 需要 的 调 性 的 新 鲜 感 ( 见 柴 科 夫 斯 基 《 罗 密 欧 与 朱丽叶 》 
"人 022 ， 


呈 示 部 到 第 二 主题 的 过 渡 《 第 五 交响 曲 》 第 一 乐章 展开 部 的 结尾 
与 再 现 部 的 开始 ) 。 

在 等 音 转调 的 同时 还 经 常 改 变速 度 〈 一 般 是 减 慢 ) 和 力度 色 
彩 〈 一 般 是 更 弱 ) 。 最 后 ， 在 等 音 转 调 时 旋律 的 因素 常常 变 得 消 
极 ， 好 象 是 退 到 了 次 要 的 地 位 。 

所 有 这 些 都 是 为 了 创造 一 个 有 利 的 条 件 ， 使 听众 能 把 注意 力 
集中 在 等 音 转调 本 身 ， 而 不 被 其 他 因素 所 干扰 ， 


例 57 一 829 格 里 格 k《 雪 花 遵 》 作 品 26 


D， 55D =”5D4 T 4#D， T 
5. 概 论 
经 过 减 七 和 弦 的 等 音 转 调 是 突然 转调 中 最 常用 的 方法 之 一 ， 
因为 减 七 和 弦 包 含 了 极为 多 样 的 可 能 性 。 


以 导向 其 下 、S 或 D: 


”23 ， 


例 57 一 831 
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FF 

CeD》， #C 
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DW 一“ eE,ee 人 pA,ba(pC)  、、 pB,bb 
汪 


注 ， 附 带 指出 ， 上 面 的 表 中 ， 每 一 栏 之 问 相差 小 三 度 〈 也 就 是 减 七 和 艾 各 音 之 间 的 
距离 )。 


由 此 可 见 ， 三 个 减 七 和 荡 中 的 任何 一 个 ， 当 它 以 某 种 方法 用 在 前 调 时 ， 就 
可 以 很 方便 地 转 到 任何 一 个 新 调 。 人 DD 册 7 


或 D 凤 7 一 S (Cs )， 而 当 两 个 调 性 相距 一 个 小 三 度 或 一 个 三 全 音 ( 减 七 和 弦 中 
的 音程 ) 时 ， 同 一 1 
6 . 减 七 和 弦 的 引入 


在 前 调 中 引入 减 七 和 弦 的 方法 是 大 家 都 已 知道 的 ， 不 论 它 起 
何 种 作用 ， 是 D 峙 7， 是 DD 册 7 ,还 是 D 凤 7 一 SCs ) , 它 实际 上 
都 可 以 用 任何 一 个 和 弦 引 入 ， 包 括 T、D、S 或 DD。 

7 .等 音 变换 

当 减 七 和 弦 在 前 调 中 作为 中 介 和 弦 出 现时 ， 需 要 在 后 调 中 给 
它 以 适当 的 新 意义 。 

在 绝 大 部 分 情况 下 ， 这 时 都 应 按照 等 音 变换 的 关系 在 记 谱 上 
有 所 改变 。 在 音乐 作品 中 , 或 者 是 仍 保留 它 在 前 调 中 的 写法 ， 或 者 
按照 它 在 新 调 中 的 意义 改变 记 谱 。 事 实 上 当 和 弦 反 复 或 用 连 线 连 


ee 
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以 更 加 明确 它 在 转调 过 程 中 的 


注 ， 建 议 在 初学 阶段 一 定 要 对 减 七 和 芝 作 两 种 记 谱 ， 


作用 ， 


例 57 一 832 


减 七 和 弦 到 后 调 的 解决 
减 七 和 弦 解 决 到 后 面 的 新 调 可 用 


8 . 


三 种 方法 : 


如 把 减 七 和 弦 作 为 新 调 的 D 媒 7， 为 了 使 调 性 更 为 明确 ， 


它 可 以 先 《〈 让 七 音 作 


a 


度 下 行 ) 变 为 某 种 形式 的 D7, 然后 青 按 正 


常 的 方法 解决 到 主 和 弦 : 


例 57 一 833 


贝多 芬 《 铅 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 13 第 一 乐章 


例 57 一 834 


有 时 ，D 册 7 也 可 直接 解决 到 新 调 主 和 终 , 但 这 种 情况 要 少 得 


b .如 果 减 七 和 弦 在 新 调 中 作为 DD 姬 7 〈 这 是 最 常见 的 一 


"人 25 ， 


般 是 解决 到 终止 的 四 六 和 弦 〈K4)， 为 此 ， 碱 七 和 弦 必 须 选 用 某 


小 二 度 , 有 时 减 七 和 弦 为 此 还 不 得 不 作 转换 , 这 一 点 是 很 重要 的 ; 


例 57 一 835 


DDW: 一 DDW 2DDWS K6 


为 了 使 倾向 性 更 为 尖锐 以 及 使 调 性 更 为 明确 ， 经 常 在 新 调 的 
减 七 和 弦 (DD 人 而 7) 中 使 用 变化 的 三 音 ， 从 而 形成 DD 增 五 六 和 
弦 ， 它 可 以 很 容易 地 解决 到 K94( 见 下 章 )。 例 57 一 836 中 就 有 这 种 
DD 册 7 和 弦 的 转换 以 及 后 来 形成 的 变 和 弦 。 

c .作为 新 调 下 属 和 弦 的 导 和 弦 的 减 七 和 弦 最 初 是 到 S 、s 、 
或 SI 。 它 的 七 音 有 时 作 半 音 下 行 就 可 先 成 为 终止 的 下 属 和 弦 的 
526 . 


D7， 人 然后 再 按 一 般 的 方法 过 渡 到 主 和 弦 : 


贝多 芬 《第 七 交响 曲 》 


例 57 一 838 


此 外 ， 这 个 减 七 和 蓄 一 一 也 就 是 D 三 7 一 SCs ) 一 一 经 常 被 


就 是 属 七 和 弦 前 的 


助 的 减 七 和 弦 在 解决 到 D7 时 ， 


= 重 持续 音 。 这 种 铺 


当 作 D7 前 的 辅助 和 蓄 , 也 


男 一 个 共同 


个 声 部 作 半音 上 行 ， 
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音 保持 不 动 : 


例 57 一 839 


#g& 小 调 


C 大 调 


辅助 的 
由 于 共同 音 总 是 D7 的 根 音 ， 而 在 减 七 和 豆 中 它 又 可 以 是 任 


因此 采用 这 种 方法 可 以 很 容易 地 转 到 四 对 调 性 去 。 我 


们 把 这 种 方法 列 出 公式 ; 


何 一 个 音 ， 


D7C， 人 


例 57 一 840 


莫扎特 《 安 魂 曲 》 


例 57 一 441 


配 和 声 举例 ， 
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例 57 一 842 
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AN 
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题 
分 析 以 下 各 例 中 等 


习 


调 的 方法 : 


或 离 
贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 26《 磊 礼 进行 曲 》 降 a 小 调 


b. :肖邦 《姑娘 爱 什 么 》 


音 转调 


3 . 


《国王 住 在 遥远 的 富 尔 》 


怎样 才 铺 


李斯 特 歌曲 《一 片 寂 静 》 
〈 从 了 小 调 到 A 大 调 的 过 渡 ) 、 


C . 


他 在 
.529 . 


《 啊 ! 


绣 生活》 、 


《 


哪里 ? 》 


旦 
上 月 


重 
沙皇 的 未 婚 妻 》 第 一 


幕 卫 大 调 二 


一 科 萨 科 夫 歌剧 《 


节 ) 
基 列 夫 浪漫 曲 《 在 花 


歌剧 《 迷 娘 》 第 二 


d.， 托 马 


幕 g 小 


里 姆 斯 基 


昌 《〈11 


e ， 


小 


调 二 重 p 


《西班牙 歌曲 六 第 1 一 


处 中 》》 、 


巴 拉 


下 
20 小 节 ) 


书面 习题 


音 配 和 声 : 


律 和 低 


为 下 列 旋 


例 57 一 843 


"” 030 


和 < ) 
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10 (旋律 用 


键盘 习题 


调 中 的 


"0237 ， 


小 


它 在 所 有 大 


指 


构成 减 七 和 弦 ， 


司 的 音 上 


在 不 


a . 


意义 以 及 正确 写法 。 

b . 弹 奏 从 指定 的 调 出 发 ， 分 别 经 过 所 有 三 种 减 七 和 弦 到 任 
何 一 个 远 关 系 调 的 等 音 转 调 。 

c. 仔细 地 辨认 和 分 析 本 章 各 例 中 所 举 出 的 音乐 作品 例子 。 


”0532 ， 


第 五 十 八 章 


经 过 属 七 和 弦 的 等 音 转 调 


1 ， 属 七 和 弦 的 等 和 弦 变 换 

我 们 知道 ， 按 等 音 关系 看 ， 小 七 度 等 于 增 六 度 。 这 就 使 我 们 
可 以 把 属 七 和 蓄 变 为 重 属 和 弦 的 增 五 六 和 弦 《bs DD 钴 7) 《 变 成 
倍增 三 四 和 弦 较 少见 )。 在 作 这 种 等 和 弦 变 换 时 ， 我 们 先进 入 比 
原 调 低 半音 的 大 调 或 小 调 ， 
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这 样 做 时 不 仅 可 以 使 用 有 主 功能 意义 的 和 弦 ， 还 可 以 使 用 下 
属 和 声 及 “那不勒斯 > 和 声 等 。 但 在 创作 实际 中 我 们 可 以 看 到 ， 当 
调 性 作 半 音 移动 时 ， 显 然 以 将 属 七 和 弦 变 换 为 变化 的 DD 《倍增 
五 六 和 弦 ) 的 方法 使 用 得 最 多 。 在 教学 实践 中 ， 这 种 方法 更 具有 
重要 的 意义 。 
2 .转调 的 应 用 
为 了 用 D7 等 和 络 转 换 为 变化 的 DD 以 此 作 基础 进行 转调 , 必 
033 . 


须 ， 一 、 找 出 在 后 面 的 小 调 的 岂 级 上 或 后 面 大 调 的 降 区 级 上 的 原 


纺 。 或 者 ， 二 、 找 出 这 种 和 弦 的 二 和 弦 〈 也 就 在 升 四 级 上 ) 并 
把 它 解 释 为 新 调 的 了 的 变 音 导 七 和 弦 〈 也 就 是 03DD 借 7)。 简单 


的 属 七 和 终 (或 其 二 和 和弦) 。 这 个 和 弦 应 按照 把 它 解释 为 变化 的 


ee 


DD 和 音 来 记 谱 ( 尽 管 在 实践 中 有 时 不 这 样 )。 
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(参见 例 57 一 836) 

为 这 样 的 转调 而 选用 的 和 纺 ， 用 以 下 方法 引入 ， 一 、 直 接 放 
在 前 调 的 了 或 其 他 和 六 之 后 。 二 、 为 了 使 声 部 进行 平稳 ， 利 用 中 
介 和 弦 帮 助 引入 。 三 、 离 调 到 这 个 和 玫 所 倾向 的 调 性 。 四 、 采 用 
意外 进行 。 

这 个 和 辟 在 等 和 弦 变 换 之 后 ， 一 般 都 解决 到 新 调 的 终止 的 四 
六 和 弦 (或 经 过 的 主 四 六 和 玫 ) ， 
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“534 、 


D7 


5 


"3DDWS 


些 7 


上 面 列 举 的 这 


纺 作 等 音 


公式 中 的 转调 都 是 通过 、 将 某 一 个 非 变 音 和 
变换 ， 使 之 成 为 变 音 和 弦 来 完成 的 。 这 是 这 种 转调 的 典 


型 方法 。 


一 些 音乐 作品 中 的 例子 : 


下 面 举 


” 035 


三 乐章 


肖邦 ke 小 调 协 奏 曲 》 第 


例 58 一 847 


7 


局 
PR 


布 拉 姆 斯 人 《忠诚 的 爱 》 作 
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D7 一 S 


baDD Ws 


口 答 习 题 


音 转 调 ， 


品 中 的 等 


找 出 并 辨认 下 列 作 


莫扎特 《c 小 调 幻 想 曲 》 第 一 部 分 


3 . 


贝多 芬 《G 大 调 四 重奏 》 作品 18 终 乐章 


b . 
036 


舒 曼 浪 漫 曲 《森林 之 声 》 
d . 舒 柏 特 浪漫 曲 


C . 


小 夜曲 》 


《早晨 的 


李斯 特 《 西 班 牙 狂想 曲 》( 第 18 一 19 页 )、 浪 漫 曲 我 爱 


已 ， 


你 》 


《受伤 者 》 


NA 


格 里 格 歌曲 《致敬 》 


下 


乐 段 ) 


第 244 页 〈14 小 节 


第 二 幕 片断 ， 


马 歌剧 《 迷 娘 放 


g . 托 
书面 习题 


习 


为 下 列 旋律 配 和 声 ; 
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补 充 


1 . 有 时 作 等 和 弦 变 换 的 D7 直 接 进行 到 新 调 的 属 和 弦 (用 传统 的 
“莫扎特 五 度 ”》， 然后 再 用 终止 加 以 巩固 ， 或 直接 进行 到 用 变 
格 进行 引入 的 了 T〈 见 弗兰克 的 《前 奏 曲 、 众 赞歌 与 赋 格 》 中 从 b 
小 调 到 降 巨 大 调 的 过 渡 ) 。 
2 . 变换 的 D7 在 转调 中 还 可 以 有 另外 的 等 和 弦 解 释 : 
a .D7=p3D 峙 8 在 这 种 转调 中 必须 使 D7 位 于 比 后 面 的 


后 面 可 用 普通 的 属 和 弦 ; 
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b ，D7 三 大 调 的 本 S 下 或 小 调 的 号 D 咕 4$， 这 时 ， 作 等 音 变 
换 的 D7 应 比 后 面 主 和 荡 的 三 音 高 半音 ，D2 应 比 它 低 半音 ， 然 后 
一 般 是 直接 接 主 和 藤 或 属 和 声 〈 通 常用 变 和 弦 ) ， 
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YY 

D)=41S] 车 D: = 25D 凤 6 
3 .本 章 所 讲 的 各 种 情况 中 ， 几 乎 都 可 以 用 升 高 或 降低 五 音 的 变 
音 D7 来 代替 普通 的 D7。 这 样 既 不 违背 总 的 原则 〈 在 变换 中 小 七 
度 等 于 增 六 度 ) 和 声 部 进行 的 方法 ， 又 在 音响 上 和 等 音 关 系 上 有 
所 变化 : 


例 58 一 852 
原来 可 甩 或 〈 较 少 ) 


个 涝 吾 ，b C，cC 了 ,bb CR 吾 ,《by) 
#F ,4#f pA ## 忆 ，## 人 # 下 ，#d 
D，,#d 了 D 


4 . 虽然 前 面 已 经 讲 过 , 在 这 种 转调 中 , 典型 的 做 法 是 把 自然 和 豆 
或 半音 和 弦 转 为 变 和 弦 , 但 实际 上 有 时 也 能 见 到 相反 的 情况 , 也 就 
是 从 变 和 弦 转 为 自然 或 半音 ) 和弦。 这 种 方法 的 根据 也 是 增 六 度 
等 于 小 七 度 。 在 以 这 种 等 音 关 系 为 基础 的 各 种 转调 方法 中 ， 主 要 
用 这 一 种 ， 用 作 转 换 的 含 增 六 度 的 和 弦 ( 也 就 是 增 DD5 及 倍增 三 
四 等 )， 其 增 六 度 的 低音 应 是 后 调 的 了 级 。 这 样 , 这 个 和 弦 就 很 容 
易 变 为 后 调 的 属 七 和 弦 ， 形 成 了 调 性 的 半音 上 移 〈C- 一 bpD ) ， 


例 58 一 853 肖邦 《夜曲 》 作 品 9 之 1 


浊 


D 


一 854 


例 58 


就 鲜明 而 易于 理解 地 应 用 了 这 种 等 音 变换 。 


注 ， 在 柴 科 夫 斯 基 的 钢琴 奏鸣曲 “作品 37 第 -乐章 的 连接 部 〈 从 主 部 到 副 部 的 ) 中 ， 
用 等 音 变换 也 可 在 前 调 或 后 调 中 引出 变 和 弦 : 


穆 索 尔 斯 基 《 愉 万 兴 那 》 
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例 58 一 858 


#f 小 调 


轩 
aa 


在 补充 中 所 讲 的 各 种 和 声 手 段 都 是 较 少 使 用 的 。 
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第 五 十 九 章 


作品 调 性 布局 的 基本 原则 


1. 绪论 

长 度 超过 一 个 单 乐 段 〈8 一 16 小 节 ) 的 音乐 作品 , 一 般 都 采 
用 多 调 陈 述 。 

作品 中 调 性 变换 的 安排 称 为 这 首 作品 的 调 性 布局 。 

调 性 的 变换 ， 不 论 是 转调 、 离 调 还 是 调 性 对 置 ， 都 在 曲 式 中 
和 音乐 作品 的 发 展 中 起 着 不 同 的 功能 作用 。 

这 种 功能 作用 与 单一 调 性 陈述 中 的 功能 关系 有 着 某 种 类 似 之 
处 ， 从 主 和 弦 出 发 到 不 稳定 功能 (S、D) 又 回 到 主 和 弦 ， 这 在 
某 种 程度 上 也 就 是 大 型 作品 的 调式 布局 的 基本 公式 : 

工 S、D、DD 及 其 他 工 
主 调 副 调 主 调 

但 是 在 这 种 相同 中 又 有 一 个 重要 的 不 同 ， 就 是 调 性 进行 的 顺 
序 与 和 粥 进行 的 顺序 往往 是 相反 的 。 对 于 和 声 进行 来 说 ， 正 常 的 
进行 是 从 主 和 弦 出 发 ， 到 下 属 和 弦 ， 再 经 过 属 和 弦 回 到 主 和 瑟 ， 
也 就 是 ; 

全 有 = 
而 作品 的 调 性 布局 则 是 在 发 展 的 开始 阶段 走向 属 调 方向 ， 在 结尾 


> 


(再 现 ) 将 要 回 到 主 调 之 前 ， 或 直到 临近 接 束 时 ， 才 转 到 下 属 调 
方向 : 
工 一 D 一 SS 一代 

在 调 性 的 这 种 连续 中 ， 不 仅 是 出 现 单 独 的 具有 了 与 S 意义 的 
调 ， 还 可 以 是 属于 该 功能 组 的 多 个 调 性 . 

2 . 调 性 发 展 的 第 一 阶段 

曲 式 中 转调 的 最 简单 的 作用 就 是 玻 坏 调 性 的 稳定 性 ， 其 方法 
是 在 第 一 个 结构 〈 例 如 乐 假 或 者 在 大 型 作品 中 主题 组 的 第 一 次 陈 
述 ) 中 脱离 原来 的 调 性 ， 一 般 都 转向 属 调 方向 〈 或 转向 属 调 组 的 
某 一 个 调 ) 。 

3 .转调 的 连接 部 分 〈 间 句 ) 

在 较为 复杂 〈 和 较为 展开 ) 的 曲 式 ， 特 别 是 在 奏鸣曲 快板 乐章 
中 ， 它 的 各 个 部 分 《〈 主 题 ) 是 在 不 同 的 调 上 出 现 的 ， 当 中 用 一 个 
转调 的 过 渡 连 接 起 来 。 

转调 的 连接 〈 间 句 ) 部 分 常用 调 性 对 置 的 模 进 连锁 构成 〈 如 
贝多 芬 《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 10 之 1 第 一 乐章 、 柴 科 夫 斯 基 《 四 季 》 第 
8 首 trio 的 中 间 部 分 ) 。 

转调 的 连接 部 分 可 以 用 在 昌 式 的 任何 两 部 分 之 间 ， 首 先是 在 
尾声 (Coda ) 之 前 。 

4. 中 间 〈 不 稳定 ) 部 分 的 调 性 变换 

对 于 许多 作品 的 中 间 段 来 说 ， 典 型 的 情况 是 调 性 或 功能 上 的 
不 稳定 状态 。 这 种 不 稳定 有 几 种 表现 : (1) 整个 中 间 部 分 完全 
用 主要 调 性 的 属 和 声 〈 最 简单 的 方法 ) 。( 2 ) 主要 用 属 和 声 , 特 
别 是 在 强 拍 上 。(3 ) 用 属 音 持 续 音 。 

但 是 形成 和 加 强 中 间 部 分 的 不 稳定 性 的 主要 手段 ， 还 是 调 性 
的 变换 。 在 许多 中 小 型 作品 中 都 可 找到 这 样 的 例子 〈 见 贝多 芬 的 

. 543 ， 


小 步 舞 曲 与 谐 庆 曲 、 舒 曼 的 钢琴 曲 、 肖 邦 的 夜曲 、 柴 科 夫 斯 基 的 
《四 季 》) 。 

最 典型 的 是 奏鸣曲 快板 的 中 段 ， 也 就 是 其 展开 部 。 展 开 部 最 
根本 的 特点 是 它 的 强大 的 动力 性 ， 这 种 动力 性 就 反映 在 调 性 的 不 
稳定 性 上 。 展 开 部 的 调 性 布局 的 特点 是 尽量 避 开 主 调 〈 有 时 是 避 
开 呈 示 部 出 现 过 的 所 有 的 调 ) ， 并 常常 走向 一 系列 远 关 系 调 。 仅 
仅 这 一 点 〈 更 不 用 说 主题 的 性 格 、 主 题 的 发 展 、 结 构 等 ) 就 使 得 
后 面 的 主要 调 性 成 了 所 有 其 他 调 性 所 倾向 的 、 唯 一 稳定 的 功能 。 
在 多 调 作品 中 ， 这 是 一 条 最 根本 的 原则 。 

5 .中 间 段 调 性 进行 的 类 型 ， 

在 中 间 段 ， 包 括 奏 鸣 曲 快板 乐章 的 展开 部 在 内 ， 可 以 应 用 各 
种 类 型 的 调 性 变换 ， 不 加 巩固 的 〈 经 过 的 ) 离 调 (经 常 是 模 进 式 
的 ) ， 用 较 完 整 的 终止 使 段落 分 明 的 转调 ， 还 有 各 种 对 置 。 

调 性 的 变换 还 可 以 用 所 有 各 种 关系 调 ， 包 括 交 替 大 小 调 体系 
以 及 等 音 关 系 。 这 时 每 一 个 新 主 和 弦 的 出 现 可 以 用 自己 的 某 一 个 
属 和 弦 〈 很 少 用 下 属 和 弦 )、 或 者 用 较为 展开 的 终止 进行 引入 ， 也 
可 以 简单 地 作为 前 调 的 一 个 和 弦 出 现 〈 也 就 是 通过 对 置 出 现 )。 

6. 中 间 部 分 调 性 布局 的 一 些 规律 

大 型 的 中 间 部 分 ， 特 易 是 展开 部 的 调 性 〈 转 调 ) 布局 经 常 由 
两 部 分 〈 阶 段 ) 组 成 。 在 第 一 部 分 中 走向 某 个 远 关 系 调 (一 般 是 
向 下 属 方向 ) ， 而 在 第 二 部 分 回 到 主 调 〈 更 准确 地 说 是 走向 它 的 
属 调 ) 。 

例如 当主 调 是 D 大 调 时 ， 可 以 按 以 下 调 性 布局 ; 

呈 示 部 D 一 b 一 必 一 A〈 用 后 调 一 一 A 调 
弦 与 降下 级 ) 

展开 部 “”d 一 bB 一 g 一 E 一 A〈 作 为 d4 和 D 前 的 属 ) 
。 544 。 


的 小 下 属 和 


再 现 部 “D 一 e- 一 b 一 D 〈 用 自己 的 小 s 与 降下 级 ) 

而 如 果 主 要 调 性 是 ff 小调， 调 性 布局 就 可 以 是 这 样 : 

呈 示 部 工 一 惟一 ba 

展开 部 下 (+#f) 一 e 一 C 一 rp (+bb) 一 5D 一 pb 一 
bG (#F) 一 b 一 CTG) 一 上 f 

再 现 部 了 一 (F) 一 C 一 FF 一 一 2pD 一 bb 一 

上 面 这 两 个 布局 都 选 自 贝多 芬 的 奏鸣曲 ， 第 一 个 是 《D 大 调 
奏鸣曲 》 作 品 10 之 3 第 一 乐章 快板 ， 第 二 个 是 《奏鸣曲 》 作 品 57 
《热情 》) 的 第 一 乐章 。 要 注意 ， 在 中 间 部 分 或 展开 部 出 现 的 所 
有 各 调 中 ， 关 系 最 远 的 调 也 就 是 整个 转调 过 程 的 高 潮 ， 它 一 般 具 
有 下 属意 义 〈 小 s 、 降 和 级 、 那 不 勒 斯 和 弦 、 重 下 属 等 )。 

下 面 再 用 图 表 来 说 明 两 个 在 规模 和 体裁 方面 都 不 同 的 作品 的 
调 性 布局 : 

例 59 一 857 是 贝多 芬 《 第 一 交响 曲 》 的 小 步 舞 曲 〈 第 三 乐章 ) 

例 59 一 858 是 莫扎特 《下 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 (彼得 版 第 5 首 ) 
第 一 乐章 ， 


例 59 一 857 
G GE 
CC 人 己 
5 一 Te C 
一 段 | 
( 呈 示 ) 惟 | 
bD (bp 
Ce 
中 间 部 分 再现 
例 59 一 858 
C CC 
下 王 FF F 
下 (F) WA4 
PBWV dd bg 基 (PB ) 
呈 呈 示 部 一 局 展 开 部 - “一 得 现 部 - 
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7 . 作品 调 性 布局 的 最 后 阶段 

结束 阶段 的 主要 特点 是 回 到 主要 《〈 开 始 的 ) 调 性 。 返 回 主 调 
时 常常 用 不 同 长 度 的 主 调 属 音 持续 音 作 准备 (如 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 
作品 27 之 2 第 三 乐章 、 作 品 53 第 一 乐章 、 此 科 夫 斯 基 《 钢 琴 奏 鸣 
曲 》 作 品 37 终 乐章 尾声 前 的 过 渡 )。 

前 面 提 到 的 向 下 属 方向 的 离 调 以 及 诸如 主音 持续 音 、 补 充 的 
终止 、 形 成 作品 的 结尾 部 分 (Coda) 的 短 的 结构 的 多 次 反复 等 ， 
都 是 巩固 主 调 的 重要 手段 。 再 现 部 调 性 布局 的 复杂 性 经 常 要 根据 
中 间 部 分 的 调 性 一 一 转调 因素 而 定 。 这 方面 的 例子 可 以 参见 贝多 
芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 53、 作 品 57、 作 品 90、 作 品 106 等 的 第 一 乐章 
再 现 部 。 


习 是 


分 析 本 章 指 出 的 各 作品 以 及 教师 指出 的 和 自己 选择 的 作品 的 
调 性 布局 。 


"5046 ， 


第 六 十 章 
和 声 分 析 的 茶 些 问题 


1 .和 声 分 析 的 意义 

对 某 个 音乐 作品 的 全 部 、 或 它 的 某 一 个 在 构思 与 陈述 上 完整 
的 部 分 〈 段 落 ) 进行 和 声 分 析 ， 对 于 和 声 教学 以 及 促进 掌握 必需 
的 和 声 知 识 与 实践 技能 ， 有 着 很 重要 的 意义 。 

和 声 分 析 , (1 ) 有 助 于 建立 和 丽 固 与 具体 的 音乐 创作 的 直接 
联系 (2 ) 帮助 学 生 认 识 到 ， 向 他 们 介绍 的 和 声 方 法 及 声 部 进行 
法 则 不 仅 有 单纯 的 教学 训练 方面 的 意义 ， 而 且 还 具有 艺术 和 美学 
方面 的 意义 (3 ) 提供 极为 具体 的 大 量 材 料 ， 以 进一步 说 明 声 部 
进行 的 基本 方法 及 和 声 发 展 的 一 些 最 重要 的 规律 , (4 ) 帮助 了 解 
某 个 著名 作曲 家 或 某 个 学 派 ( 某 种 倾向 ) 的 和 声 语言 的 基本 特点 ; 
《5 ) 有 根据 地 说 明 各 种 和 和弦、 进行、 终止、 转调 以 及 其 他 方面 
所 应 用 的 方法 和 规律 的 历史 进化 过 程 ; (6 ) 帮助 理解 和 声 语言 
风格 特点 ;7 ) 最 终 导 致 对 音乐 的 总 的 特性 的 理解 并 对 音乐 的 内 
容 有 更 好 的 理解 〈 在 和 声学 所 能 达到 的 范围 内 ) 。 

只 有 当 和 声 分 析 的 手段 、 方 法 和 任务 不 断 地 提高 和 发 展 ， 只 
有 当 它 不 仅 是 偶然 地 、 而 且 是 严格 地 和 有 系统 地 进行 时 ， 和 声 分 


析 才 能 起 到 它 应 有 的 巨大 作用 。 
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2 ， 和 声 分 析 的 任务 

和 声 分 析 的 任务 与 方法 可 以 归结 为 下 列 三 个 方面 ，〈1 ) 能 
够 正确 地 与 准确 地 解释 各 种 和 声 现象 如 和 弦 、 声 部 进行 、 终 止 
等 )，( 2 ) 对 某 一 段 音乐 的 和 声 能 够 理解 ， 并 能 进行 概括 〈 功 能 
进行 的 逻辑 、 终 止 之 间 的 相互 联系 、 调 式 调 性 的 确定 、 和 声 与 放 
律 之 间 的 互 为 条 件 和 相互 制约 等 )，( 3 ) 能 够 联系 音乐 的 特性 、 
曲 式 的 发 展 以 及 某 一 个 作品 、 某 一 个 作曲 家 或 某 个 倾向 (流派 ?所 
特有 的 和 声 语言 的 个 性 特点 ， 理 解 和 声 结构 上 的 所 有 重要 特征 。 

3 .和 声 分 析 的 基本 方法 

前 面 列 举 的 和 声 分 析 的 任务 应 在 教学 过 程 中 逐步 地 、 完 全 有 
准备 地 做 到 。 下 面 简单 地 讲 一 下 它 的 基本 方法 ; 

(1 ) 和 声 分 析 应 当先 确定 该 音乐 作品 《或 它 的 某 一 片断 ) 
的 主要 调 性 ， 然 后 尽 可 能 地 搞 清 这 首 作品 在 发 展 过 程 中 出 现 的 所 
有 其 他 调 性 “有 时 这 个 任务 可 稍 推 后 一 些 ) 。 

确定 主要 调 性 有 时 并 不 象 想象 的 那样 简单 。 远 不 是 所 有 的 作 
品 都 是 从 主 和 弦 开 始 的 ， 有 时 是 从 D、S 、DD 、“ 那 不 勒 斯 和 
声 ”、 从 属 音 持续 音 等 开始 ， 也 有 时 是 从 整个 一 组 非 主 功能 的 和 
音 开始 的 ( 见 舒 星 作 品 23 之 4、 肖邦 第 二 前 奏 曲 等 )。 有 的 作品 甚至 
直接 从 离 调 开始 (贝多 芬 《 月 光 奏 鸭 曲 》 第 二 乐章 .《 第 一 交响 曲 》 
第 一 乐章 、 肖 邦 k e 小 调 玛 祖 卡 舞曲 》 作 品 41 之 2 等 )。 有 的 作品 调 
性 相当 复杂 (贝多 芬 《C 大 调 奏 鸣 曲 》 作 品 53 第 二 乐章 )， 或 者 是 主 
和 豆 在 拖延 了 很 久之 后 才 出 现 〈 如 肖邦 《 降 和 大 调 前 奏 曲 》 作品 
17、 斯 克 里 亚 宾 《 a 小 调 前 奏 曲 》 作 品 11、 《巨大 调 前 奏 曲 》 作 
品 11、 塔 涅 耶 夫 康 塔 塔 《 诗 篇 朗读 》 的 开头 《钢琴 四 重奏 》 作 品 
30 的 引子 等 )。 在 某 些 特殊 情况 下 ， 和 声 中 鲜明 而 突出 地 表现 出 到 
某 一 个 调 的 主 和 弦 的 倾向 性 ， 但 实际 上 出 现 的 是 各 种 功能 ， 唯 和 
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没有 主 功能 “〈 如 瓦格纳 歌剧 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 序 曲 与 仇 
索 尔 德 之 死 、 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《五 月 之 夜 》 序 曲 的 开头 、 柴 
科 夫 斯 基 的 《赞颂 你 ， 森 林 》 开 头 、 里 亚 多 夫 的 《 慕 歌 》、 拉 赫 
玛 尼 诺 夫 《第 三 钢琴 协奏曲 》 第 二 乐章 、 利 亚 普 诺 夫 的 《浪漫 曲 》 作 
品 51、 斯 克 里 亚 宾 《 第 二 前 奏 曲 》 作 品 11) 最后， 在 许多 俄罗斯 民 
歌 的 古典 改编 曲 中 ， 有 时 表明 调 性 的 调 号 并 不 按照 传统 的 规则 而 
是 根据 调式 的 特点 ， 如 多 里 亚 g 小 调 只 有 一 个 降 号 ， 弗 里 吉 亚 逢 
f 小 调 只 有 两 个 升 号 ， 而 混合 利 第 亚 G 大 调 不 写 调 号 等。 


注 ， 其 他 一 些 采用 民间 创作 素材 的 作曲 家 (如 格 里 格 、 巴 托 克 等 ) 也 采用 这 种 特殊 
的 调 号 用 法 。 


搞 清 了 某 一 作品 的 主要 调 性 ， 再 搞 清 该 作品 中 出 现 过 的 其 他 
调 性 ， 这 样 就 确定 了 它 的 总 的 调 性 布局 及 其 功能 特点 。 而 调 性 布 
局 的 确定 又 为 理解 调 性 发 展 的 逻辑 关系 创造 了 前 提 。 这 点 在 大 型 
作品 中 是 特别 重要 的 。 

在 确定 基本 调 性 的 同时 ， 还 应 结合 着 确定 其 调式 特点 以 及 总 
的 调式 构成 ， 因 为 这 些 现象 都 是 有 机 地 相互 联系 的 。 特 别 困难 的 
是 分 析 那 些 有 着 复杂 的 、 综 合 型 的 调式 基础 的 作品 。 〈 如 瓦格纳 
的 《 帕 西 发 尔 》 第 二 启 引 子 、《 梦 幻 》 舒 曼 的 《 颗 蜂 》、 里 姆 斯 
基 一 科 萨 科 夫 《 萨 特 阔 》 第 二 场 、《 卡 谢 伊 》 片 断 、 普 罗 科 非 耶 
夫 的 《嘲讽 》 等 ) 或 在 结尾 时 改变 调 性 或 调式 的 作品 〈 如 巴 拉 
基 列 夫 的 《轻声 低语 》 李斯 特 的 《西班牙 狂想 曲 》 肖邦 《第 二 
叙事 曲 》、 沃 尔 夫 《 今 夜 月 亮 腰 腕 升 起 》、 肖 邦 《 降 D 大 调 .b 小 调 玛 
祖 卡 舞曲 》 作 品 30, 布 拉 姆 斯 (降下 大 调 狂 想 曲 》、 塔 涅 耶 夫 的 《小 步 
舞曲 > 等 )。 无 论 是 在 调式 上 还 是 在 调 性 上 的 这 些 改 变 ,都 需要 结合 
作品 的 总 的 特点 和 发 展 、 结 合 它们 与 内 容 的 联系 来 搞 清 楚 ， 并 且 
理解 它们 变化 的 规律 与 逻辑 。 
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(2 ) 分 析 的 下 一 个 问题 是 终止 ， 研 究 与 确定 终止 的 形式 , 
确定 它们 在 作品 的 陈述 与 发 展 中 的 相互 联系 。 这 种 研究 最 好 从 开 
始 的 呈 示 结构 (一般 是 一 个 乐 段 } 开始 ， 但 不 应 局 限于 此 。 

当 对 作品 的 分 析 超出 一 个 乐 段 〈 如 变奏 曲 的 主题 、 回 旋 曲 的 
主 部 、 独 立 的 二 部 或 三 部 曲 式 等 ) 时 ， 就 不 仅 需要 对 再 现 结构 中 
的 终止 加 以 确定 ， 还 应 将 它们 与 昱 示 部 分 作 和 声 上 的 比较 ， 这 样 
才 有 助 于 区 分 用 以 强调 稳定 与 不 稳定 、 表 明 完全 的 结束 与 部 分 的 
结束 、 表 现 结构 的 联系 或 分 割 ， 以 及 用 以 丰富 和 声 及 改变 音乐 的 
特性 的 各 种 不 同 的 终止 型 。 

如 果 在 作品 中 有 明显 的 中 间 〈 连 接 ) 段 ， 那 就 必须 确定 它 是 
用 什么 样 的 和 声 手段 来 达到 中 间 段 所 特有 的 不 稳定 性 的 〈 如 保持 
在 半 终止 、 停 顿 在 D 、 属 音 持续 音 或 调 性 不 稳定 的 模 进 、 阻 碍 终 
止 等 )。 

因此 ， 除 了 对 终止 进行 这 样 或 那样 的 单独 的 研究 外 ， 还 必须 
结合 它们 在 和 声 的 发 展 〈 动 力 ) 以 及 曲 式 构成 中 所 起 的 作用 来 考 
虑 。 为 了 得 出 正确 的 结论 ， 很 重要 的 一 点 是 要 注意 主题 本 身 的 和 
声 特性 以 及 它 在 调式 一 一 功能 构成 方面 的 特性 〈 例 如 必须 具体 地 
考虑 到 是 大 调 、 小 调 、 交 蔡 调 式 、 交 蔡 的 大 小 调 还 是 其 他 调式 以 
及 它们 的 特点 ) ， 所 有 这 些 和 声 因素 都 是 紧密 地 相互 联系 和 相互 
制约 的 。 这 一 点 在 分 析 那 些 在 各 个 主题 和 各 个 部 分 之 间 、 以 及 在 
它们 的 和 声 陈述 之 间 存 在 着 对 比 关系 的 大 型 作品 时 ， 尤 为 重要 。 

(3 ) 然后 最 好 把 注意 力 集中 于 有 关 旅 律 与 和 声 发 展 的 配合 
(从 属 ) 关系 的 一 些 最 基本 的 因素 上 。 

为 此 就 要 对 基本 的 主题 旋律 〈 先 在 一 个 乐 段 的 范围 内 ) 的 结 
构 进行 单独 的 、 单 声 部 的 分 析 ， 确 定 它 的 特点 、 分 段 、 完 整 性 、 
功能 变化 等 。 然 后 再 搞 清楚 ， 旋 律 的 这 些 结构 上 和 表现 上 的 特点 
500 、 


ee 特别 要 注意 主题 发 展 的 高 潮 以 及 这 


说 ， 2 并 且 是 与 下 属 和 绢 的 
一 次 出 现 (这 加 强 了 高 潮 的 鲜明 性 ) 相 联 系 的 〈 见 贝多 芬 《 奏 鸣 
曲 》 作 品 2 之 2 的 Largo appassionato、《 奏 鸣 曲 》 作 品 22 第 二 
乐章 以 及 《热情 奏鸣曲 》 作 品 13 终 乐章 的 主题 等 )。 

在 更 复杂 的 情况 下 ， 当 下 属 和 艾 在 第 一 乐句 中 就 已 经 以 某 种 
方式 出 现 过 时 ， 为 了 加 强 其 紧张 性 ， 高 潮 的 和 声 就 采用 了 不 同 的 
方法 〈 例 如 DD、S 和 有 明显 的 延 留 音 的 D 蜀 7、 那 不 勒 斯 和 弦 、 
降 焉 级 等 ) 。 可 以 举 出 著名 的 贝多 芬 《 D 大 调 奏鸣曲 》》 作 品 10 
之 3 中 的 Largo e mesto 为 例 。 在 这 里 ， 主 题 的 高 潮 〈 就 一 

个 乐 段 内 来 说 ) 用 的 是 鲜明 的 DD 和 芝 。 不 言 而 喻 ， 这 种 形成 高 
潮 的 手法 既 可 以 使 用 在 一 个 作品 中 ， 也 可 以 使 用 在 一 个 大 型 作品 
的 一 段 中 (如 已 指出 过 的 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 2 之 2 的 Largo app- 
assionato 主要 主题 的 二 段 体 结构 .贝多 芬 《d 小 调 奏鸣曲 》 作 品 31 
之 2 第 二 乐章 一 一 那 首 极 为 深刻 的 柔 板 )。 

自然 ， 这 种 和 声 鲜 明 而 突出 的 高 潮 〈 包 括 主 要 的 和 局 部 的 
处 理 方法 也 被 后 来 的 大 师 们 (如 舒 曼 、 肖 邦 、 柴 科 夫 斯 基 、 塔 涅 
耶 夫 、 拉 赫 玛 尼 诺 夫 ) 的 创作 传统 所 继承 并 出 现在 许多 宏伟 的 作 
品 之 中 〈 如 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 夫 盖 尼 ' 奥 涅 金 》 第 二 场 最 后 绝 
妙 的 爱情 结尾 .此 科 夫 斯 基 《 第 六 交响 曲 》 终 乐章 的 副 部 主题 、 里 姆 
斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《沙皇 的 未 婚 妻 》 第 一 幕 结尾 等 )。 

C4) 在 对 某 一 个 和 弦 进 行 〈 即 使 在 一 个 单 乐 段 内 ) 作 细 致 
的 和 声 分 析 时 ， 必须 彻底 弄 清楚 ， 在 这 里 使 用 的 是 什么 和 弦 ， 用 
了 哪 一 个 转 位 ， 怎 样 连接 的 ， 重 复 了 什么 音 ， 怎 样 用 和 弦 外 音 的 
不 协和 来 加 以 丰富 的 等 等 。 同 时 还 应 对 诸如 主 和 弦 是 否 经 常 地 和 
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很 早 地 出 现 ， 怎 样 广泛 地 使 用 不 稳定 功能 ， 如 何 逐 步 地 、 有 安排 
地 出 现 和 弦 (功能 ) 的 真正 变换 以 强调 调式 及 调 性 的 不 同等 ， 作 
出 概括 性 的 结论 。 

当然 ， 对 于 声 部 进行 作 分 析 ， 也 就 是 对 单 声 部 运动 中 的 旋律 
构思 和 音乐 表现 进行 分 析 和 认识 ， 也 是 很 重要 的 。 例 如 ， 要 理解 
和 音 在 排列 位 置 和 重复 方面 的 特点 〈 见 梅 特 纳 的 浪漫 曲 《 轻 声 低 
语 》 中 段 ) ， 要 弄 清楚 为 什么 多 声 部 的 、 饱 满 的 和 弦 突 然 变 成 了 
齐 奏 〈 贝 多 芬 《奏鸣曲 》 作品 26 《 莫 礼 进行 曲 》) ， 为 什么 要 用 
三 声 部 与 四 声 部 的 有 计划 的 交替 〈 贝 多 芬 《月光 奏 鸣 曲 》 作 品 27 
之 2 第 二 乐章 ) ， 以 及 为 什么 主题 要 变换 音域 (贝多 芬 《F 大 调 
奏鸣曲 》 作品 54 第 一 乐章 ) 等 。 

对 声 部 进行 的 深刻 理解 有 助 于 使 学 生 进 一 步 体会 和 理解 古典 
作曲 家 作品 中 的 任何 和 弦 组 合 的 自然 和 美 ， 并 培养 出 对 声 部 进行 
的 严格 的 鉴赏 力 。 因 为 从 本 质 上 说 ， 如 果 没有 了 声 部 进行 ， 音 乐 
也 就 不 存在 了 。 在 注意 声 部 进行 的 同时 还 应 注意 到 低音 的 进行 。 
低音 可 以 按 和 继 的 根 音 跳 进 〈“ 基 本 低音 ”) ， 也 可 以 更 平稳 、 
更 有 旋律 性 ， 可 以 是 自然 音 的 进行 ， 也 可 以 是 半音 的 进行 。 在 与 
主题 的 相对 关系 方面 ， 低 音 也 可 以 起 更 为 重要 的 作用 (成 为 共同 
的 、 附 加 的 或 对 比 的 进行 ) 。 所 有 这 些 对 于 和 声 的 陈述 都 是 很 重 
要 的 。 

(5 ) 在 和 声 分 析 中 还 要 注意 到 音 区 特点 ， 也 就 是 怎样 根据 
作品 总 的 特点 而 选择 某 个 音 区 。 不 要 把 音 区 理解 为 没有 和 声 意义 
的 东西 ， 它 对 总 的 和 声 法 则 和 陈述 方式 都 有 很 明显 的 影响 。 大 家 
都 知道 ， 和 弦 在 不 同音 区 中 的 配置 和 重复 是 不 一 样 的 ， 持 续 音 的 
采用 在 内 声 部 要 比 在 低音 少 ， 在 和 弦 陈述 中 的 音 区 “中 断 ” 是 不 
好 《〈“ 不 美 ”) 的 ， 当 音 区 有 所 变化 时 ， 不 协和 音 的 解决 方法 也 
" 062 ， 


会 有 所 不 同 。 

显然 ， 选 择 并 主要 采用 某 一 个 确定 的 音 区 ， 首 先 要 联系 音乐 
作品 的 特点 、 它 的 体裁 、 速 度 和 使 用 的 织 体 来 考虑 。 因 之 在 一 些 
不 大 的 ,速度 较 快 的 作品 如 谐 庆 曲 .幽默 曲 、 传奇 曲 . 随想 曲 中 ， 一 
般 采 用 中 音 区 和 高 音 区 较 多 ， 并 且 总 的 来 说 是 更 为 自由 和 更 为 多 
样 化 地 采用 不 同 的 音 区 ， 有 时 更 有 明显 的 音 区 跳动 (贝多 芬 《 奏 
鸣 曲 》 作 品 2 之 2 中 的 《 谐 恋 曲 》 的 基本 主题 ) 。 而 在 翡 歌 、 浪 
漫 曲 、 了 歌曲、 夜曲, 莫 礼 进行 曲 . 小 夜曲 等 类 型 的 作品 中 ， 对 于 音 
区 色彩 的 选择 就 比较 局 限 ， 往 往 选择 最 有 歌唱 性 和 最 富 于 表现 的 
中 音 区 〈 贝 多 芬 《 悲 愉 奏 鸣 曲 》 第 二 乐章 、 舒 曼 钢琴 协奏曲 《 间 
奏 曲 》 中 间 段 、 格 里 埃 尔 的 《声乐 协奏曲 》 第 一 乐章 、 柴 科 夫 斯 
基 的 《如 歌 的 行 板 》 作 品 11 )。 

大 家 都 知道 ， 想 把 李 亚 多 夫 的 《八音盒 》 一 类 的 作品 移 到 低 
音 去 ， 或 者 相反 ， 想 把 贝多 芬 《 秦 鸣 曲 》 作品 26 中 的 《 奉 礼 进行 
曲 》 那 样 的 音乐 移 到 高 音 区 ， 而 对 其 音乐 形象 和 特点 不 产生 严重 
的 和 匾 雇 的 牌 曲 是 不 可 能 的 。 这 个 情况 证 明了 在 进行 和 声 分 析 时 
考虑 到 音 区 特点 的 现实 重要 性 和 作用 〈 还 可 以 举 出 一 些 有 益 的 例 
子 ， 如 贝多 芬 《 热 情 奏 鸣 曲 》 第 二 乐章 、 肖 邦 《 降 b 小 调 奏鸣曲 》 
的 谐 庆 曲 、 格 里 格 的 《e 小 调谐 恋 曲 》 作 品 54、 鲍 罗 廷 的 《在 寺 
院 》、 李斯 特 的 《 磊 礼 行进 》 )。 

注 ， 有 时 ， 当 某 一 个 主题 或 其 片断 重复 时 。 会 在 本 来 是 平稳 进行 的 那 一 部 分 出 现 大 

胆 的 音 区 跳跃 〈 变 换 ) 。 一 般 来 说 ， 这 种 “ 音 区 变奏 ”的 陈述 方法 会 形成 一 种 


谐 床 、 该 谐 或 者 激动 的 特性 。 可 参见 贝多 芬 C 大 调 春 鸭 曲 《第 10) 中 的 行 板 的 
最 后 五 小 节 。 


(6) 在 分 析 中 不 要 忽略 了 关于 和 声 变 换 的 频 度 问题 (也 就 


连接 的 一 般 节 律 或 某 一 普 作品 所 特有 的 和 声 进行 方式 ， 和 声 的 律 
"。 .0053 ， 


动 首 先是 根据 被 分 析 的 音乐 作品 的 特点 、 速 度 和 体裁 而 确定 的 。 

一 般 在 慢 速 时 ， 和 声 可 以 在 小 节 的 任何 一 拍 ( 甚 至 是 最 弱 拍 ) 
变换 ， 不 用 那么 准确 地 根据 拍 节 ， 使 旋律 和 歌谣 可 以 很 舒展 。 在 
一 种 特殊 的 装饰 性 的 特点 ， 陈 述 也 更 为 自由 ， 甚 至 接近 于 宣 叙 调 
( 见 肖 邦 的 降 b 小 调和 升 下 大 调 夜曲 )。 

在 快速 的 乐曲 中 ， 和 声 一 般 只 在 小 节 的 强 拍 上 变化 。 在 某 些 
类 型 的 舞曲 中 ， 和 声 只 是 每 小 节 才 变化 ， 有 时 甚至 是 两 小 节 或 更 
多 小 节 才 变化 〈 圆 舞曲 、 玛 祖 卡 舞 曲 ) 。 如 果 在 很 快 的 旋律 中 几 
乎 随 着 每 一 个 音 而 变化 和 声 ， 那 么 这 样 就 会 只 有 某 一 些 和 声 获得 
独立 的 意义 ， 其 他 的 则 应 视 之 为 经 过 的 或 者 是 辅助 的 和 音 〈 如 贝 
多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 2 之 2 中 的 《A 大 调谐 着 曲 》 的 中 段 、 舒 曼 
的 《交响 练习 曲 》 第 九 变 奏 一 一 练习 曲 ) 。 

对 和 声 律 动 的 研究 能 使 我 们 更 好 地 理解 活 的 音乐 语言 与 演奏 
的 语调 的 最 主要 特点 。 此 外 ， 和 声 律 动 的 改变 〈 减 慢 或 加 快 ) 很 
容易 与 曲 式 发 展 、 和 声 的 变化 或 和 声 陈述 的 总 的 动力 变化 等 问题 
联系 在 一 起 。 

《7 ) 和 声 分 析 的 下 一 个 问题 是 旋律 与 伴奏 声 部 中 的 和 弦 外 
音 。 要 确定 和 弦 外 音 的 形式 、 它 们 的 相互 联系 , 声 部 进行 的 方法 、 
旋律 与 节奏 的 对 比 的 特点 、 和 声 陈述 中 的 对 白 〈 二 重唱 ) 形式 ， 
以 及 怎样 使 和 声 更 为 丰富 等 。 

对 和 声 陈述 中 由 和 弦 外 音 带 来 的 不 协和 所 形成 的 动力 与 表现 
方面 的 特点 ， 必 须 进 行 专门 的 研究 。 

因为 在 和 弦 外 音 中 最 富 于 表现 力 的 是 延 留 童 ， 所 以 对 延 留 音 
要 特别 加 以 注意 。 

当 分 析 不 同 特点 的 延 留 音 时 ， 必 须 仔 细 地 确定 它们 的 拍 节 条 
" 504 ， 


件 、 音 程 环境 、 功 能 冲突 的 鲜明 性 ， 音 区 、 它 们 在 旋律 进行 〈 高 
潮 ) 中 的 位 置 和 在 音乐 表现 方面 的 特点 等 《如 :， 柴 科 夫 斯 基 歌 
剧 《 叶 甫 盖 尼 ' 奥 涅 金 》 第 二 场 的 开始 和 连 斯 基 的 咏 叙 调 《 多 人 么 
幸福 》、《 第 六 交响 曲 》 终 乐章 的 D 大 调 主题 ) 

在 分 析 带 有 经 过 音 与 辅助 音 的 和 声 连接 时 ， 学 生 应 当 注 意 到 
它们 的 旋律 意义 ， 注 意 到 在 这 里 “上 顺带 ”形成 的 不 协和 音 的 解决 
的 必要 性 ， 在 小 节 弱 拍 的 这 种 “偶然 的 ” 〈 以 及 变 音 的 ) 配合 
和 声 得 到 丰富 的 可 能 性 ， 以 及 与 延 留 音 的 冲突 等 等 〈 见 瓦格纳 的 
《 特 里 斯 坦 》 序 曰 、 柴 科 夫 斯 基 歌 剧 《 叶 甫 盖 尼 - 奥 涅 金 》 中 特 
里 克 的 分 节 歌 ，《 靴 子 》 中 奥 克 萨 纳 与 索 洛 赫 的 二 重唱 、《 黑 桃 
皇后 》 中 爱情 的 主题 、 塔 涅 耶 夫 《fc 小 调 交响 曲 》 第 二 乐章 ) 。 

在 那些 被 称 为 “二 重唱 式 ” 的 陈述 方式 中 ， 由 和 弦 外 音 在 和 
声 中 形成 的 表现 因素 就 变 得 特别 自然 和 生动 。 可 以 举 出 这 样 一 些 
例子 ， 册 多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作品 2 之 2 中 的 Largo apbassionato、 
第 10《 奏 鸣 曲 》 第 二 乐章 的 行 板 (其 中 的 第 二 变奏 )、 柴 科 夫 斯 基 
《 升 c 小 调 夜曲 》 (再 现 ) 、 格 里 格 的 《 阿 尼 特 拉 之 舞 》( 和 再现 ) 等 。 

在 研究 同时 使 用 所 有 各 种 和 弦 外 音 的 方法 时 ， 要 强调 它们 在 
和 声 的 变奏 、 在 加 强 总 的 声 部 进行 的 歌唱 性 与 表现 力 、 以 及 在 每 
一 个 声 部 的 进行 中 保持 其 主题 内 容 以 及 它 的 完整 性 等 方面 的 重要 
作用 〈 匈 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 歌剧 《圣诞 前 夜 》 人 
纳 的 a 小 调 咏叹 调 ) 。 

(8)， 在 和 声 分 析 中 复杂 的 是 调 性 的 变化 〈 转 调 ) 问题 。 在 
这 里 要 分 析 总 的 转调 过 程 的 逻辑 ， 或 者 说 是 分 析 调 性 改变 时 功能 
连续 的 逻辑 以 及 总 的 调 性 布局 和 它 的 调式 结构 特点 〈 要 记 住 塔 涅 
耶 夫 关于 调 性 基础 的 概念 ) 中 


全 请 看 塔 涅 耶 夫 给 阿玛尼 的 信 〔(《 苏 联 音乐 》1940 年 第 7 号 )o 
” 000 ， 


此 外 ， 应 当 在 实际 例子 中 认 清 转调 与 离 调 以 及 调 性 对 置 (或 
调 性 跳 进 ， 的 区 别 。 这 里 最 好 天 清楚 亚 沃 尔 斯 基 使 用 的 术语 “对 
置 及 其 后 果 ” 的 特点 〈 可 以 指出 这 样 一 些 例 了 于， 莫扎特 与 贝多 芬 
早期 许多 奏鸣曲 昱 示 部 的 连接 部 、 肖 邦 的 《 降 b 小 调谐 恋 曲 》、 
柴 科 夫 斯 基 《 黑 桃 皇后 》 第 二 场 最 后 非常 有 说 服 力 的 巨大 调 的 准 
备 )。 

然后 应 该 真正 弄 清 楚 音 乐 作品 的 各 个 部 分 所 特有 的 各 种 离 调 
的 特点 , 还 要 通过 对 转调 本 身 的 研究 来 说 明 呈 示 部 分 的 转调 特点 ， 
中 间 段 和 展开 部 的 转调 特点 〈 一 般 是 最 远 的 和 最 为 自由 的 ) 以 及 
再 现 的 转调 特点 〈 这 里 有 时 是 很 远 的 ， 但 是 是 在 广义 的 下 属 功能 
范围 之 内 )。 

在 分 析 中 大 清 转调 过 程 的 总 的 动力 变化 〈 如 果 它 是 很 明确 的 
话 ) 是 非常 有 趣 和 非常 有 益 的 。 整 个 转调 过 程 一 般 可 以 分 为 两 个 
在 长 度 和 紧张 性 上 都 不 同 的 部 分 ， 即 离开 这 个 调和 又 回 到 它 “有 
时 是 回 到 作品 的 基本 调 ) 这 样 两 个 部 分 。 

如 果 说 转调 的 前 一 半 在 规模 上 是 比较 长 的 ， 它 同时 在 和 声 手 
段 上 也 是 更 为 简单 的 〈 见 贝多 芬 《奏鸣曲 》 作 品 26 中 《 幕 礼 进行 
曲 》 从 降 a 小 调 到 D 大 调 的 转调 或 贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 品 2 之 2 
的 谐 沥 曲 中 从 和 A 大 调 到 升 g 小 调 的 转调 )。 当 然 ， 在 这 样 情况 下 ， 
面 所 举 的 两 个 例子 中 随后 由 D 大 调 回 到 降 a 小 调和 由 升 g 小 调 回 
到 A 大 调 的 转调 ， 还 有 贝多 芬 的 《 翡 愉 奏 鸣 曲 》 第 二 乐章 从 下 大 
洞 回 到 降 和 大 调 的 过 渡 )。 

这 样 的 转调 过 程 一 一 也 就 是 从 较为 简单 的 到 复杂 的 和 集中 的 
-是 最 自然 、 最 完整 和 最 令 人 感 兴趣 的 形式 。 但 有 时 也 有 相反 
的 情况 ， 从 短 而 复杂 的 (转调 的 前 半 ) 到 简单 而 更 为 展开 的 〈 后 
”556 


半 ) 。 可 见 相应 的 例子 如 贝多 芬 《d 小 调 奏 鸣 曲 》 作 品 31 第 一 
章 的 展开 部 。 

在 这 样 把 转调 作为 一 个 特殊 的 完整 过 程 来 对 待 时 ， 指 出 等 音 
转调 的 位 置 与 作用 是 很 重要 的 。 一 般 来 说 ， 它 们 都 出 现在 转调 过 
程 的 后 一 半 ， 即 结束 的 那 一 半 。 在 这 里 ， 在 和 声 比较 复杂 的 情况 
下 ， 等 音 转调 所 特有 的 简练 是 特别 适当 和 有 效果 的 〈 见 前 面 所 举 
各 例 )。 

总 的 来 涪 ， 在 分 析 等 音 转 调 时 最 好 在 每 一 个 具体 情况 下 都 弄 
清楚 它 本 身 以 及 它 对 后 面 的 作用 ， 是 简化 了 与 远 关系 调 之 间 的 功 
WA 
化 了 (肖邦 《 降 A 大 调 即兴 曲 》 的 中 段 、 李 斯 特 《 威 廉 : 退 尔 小 
教堂 》) ， 还 是 根本 就 是 一 个 调 〈 舒 曼 《 蝴 蝶 》 作 品 2 之 1 、 肖 
邦 《f CO 

在 研究 转调 时 ， 还 必然 要 接触 到 这 样 一 个 问题 ， 就 是 在 一 些 
作品 中 ， 某 些 个 别 的 调 性 ， 如 果 它 们 在 时 间 上 有 所 拖 长 ， 并 有 一 
定 的 独立 意义 的 话 ， 它 们 可 能 在 和 声 表达 上 有 所 不 同 。 

对 于 作曲 家 与 作品 来 说 ， 重 要 的 不 仅 是 相 邻 的 两 个 结构 在 主 
题 、 调 性 、 速 度 以 及 织 体 上 的 对 比 ， 还 应 包括 在 标示 出 某 种 调 性 
时 所 采用 的 和 声 方 法 与 手段 的 个 性 化 。 例 如 在 第 一 个 调 中 可 以 采 
用 三 度 的 、 倾 向 关系 比较 缓和 的 和 弦 ， 而 在 第 二 个 调 中 则 采用 更 
为 复杂 和 功能 更 紧张 的 连接 ， 或 者 在 第 一 个 调 中 用 鲜明 的 自然 音 
体系 ， 而 第 二 个 调 则 以 复杂 的 半音 的 交 夫 大 小 调 体系 为 基础 等 ， 
要 懂得 ， 所 有 这 些 都 加 强 了 形象 的 对 比 性 ， 并 突出 了 音乐 与 和 声 
的 总 的 发 展 中 的 段落 和 动力 性 .可 参见 这 样 一 些 例子 : 贝多 芬 《月 


光 奏 鸣 曲 》 终 乐章 中 主 部 与 副 部 的 和 声 结 构 、 砍 鸣 曲 《黎明 》 作 


品 53 第 一 乐章 呈 示 部 、 李 斯 特 的 歌曲 《寂静 乱 尝 着 群 山 》 (巨大 
057 ， 


调 )、 紫 科 夫 斯 基 《 第 六 交响 曲 》 终 乐章 、 肖邦 《 降 b 小 调 奏鸣曲 》。 

有 时 会 出 现在 不 同 的 调 中 使 用 同样 的 和 声 进 行 的 情况 ， 但 很 
少见 。 这 是 极 特 殊 的 〈 如 肖邦 的 《D 大 调 玛 祖 卡 舞 曲 》 作 品 33 之 
2 ， 它 为 了 保持 生动 的 民间 舞曲 色彩 ， 在 D 大 调 中 和 人 A 大 调 中 都 
采用 了 同样 的 和 声 表达 方式 )。 

在 对 各 种 情况 下 的 调 性 对 置 进行 分 析 时 , 最 好 注重 两 个 方面 ， 
全 这 个 方法 使 音乐 作品 中 两 个 相 邻 的 段落 区 别 得 更 清楚 。@@ 它 在 
转调 过 程 中 起 到 一 种 有 趣 的 “加 速 ”的 作用 ， 这 种 “加 速 ”的 广 
法 可 以 按 风格 特点 加 以 区 分 并 与 调式 一 一 和 声 的 发 展 相 联系 。 

(9 ) 和 声 语言 在 发 展 和 动力 方面 的 特点 ， 可 以 用 和 声 的 变 
奏 来 加 以 强调 . 

和 声 变奏 是 一 种 极为 重要 和 有 用 的 手法 ， 它 对 于 音乐 构思 的 
发 展 、 形 象 的 丰富 ， 曲 式 的 扩大 以 及 使 某 个 作品 的 个 性 更 为 突出 
等 方面 有 重大 的 意义 与 和 声 方 面 的 灵活 性 。 在 分 析 的 过 程 中 要 特 
别 注意 ， 在 运用 这 种 变奏 的 曲 式 构成 作用 时 ， 其 调式 一 一 和 声 上 
的 创造 性 所 起 的 作用 。 

适时 地 、 符 合 技术 规律 地 应 用 和 声 变奏 ， 可 以 促使 几 个 音乐 
结构 结合 成 一 个 更 大 的 整体 〈 例 如 肖邦 《Pb 小 调 玛 祖 卡 舞曲 》 作 
品 30 中 有 趣 的 有 轿 定 音 型 的 双 小 节 和 声 变奏 ) ， 或 者 使 作品 的 再 
现 部 更 为 丰富 (莫扎特 《土耳其 进行 曲 》 、 舒 显 升 了 小调 《纪念 
册页 》 作 品 99、 肖 邦 《 升 c 小 调 玛 祖 卡 舞 曲 》 作 品 63 之 3 以 及 梅 
特 纳 的 小 调 《传说 》 作 品 26 )。 

在 这 种 和 声 变奏 的 同时 ， 重 复 的 旋律 也 经 常 发 生 某 些 变化 ， 
这 种 变化 一 般 都 促使 “和 声 的 创新 ”更 为 鲜明 ， 更 为 自然 。 有 关 
这 样 的 例子 可 以 指出 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 《 雪 姑娘 》 中 库 帕 瓦 的 
升 g 小 调 咏叹 调 《 春 天 的 时 光 》， 以 及 李斯 特 用 莫扎特 的 歌剧 《 费 
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加 罗 结 婚 》 主 题写 的 幻想 曲 中 ， 那 个 以 其 巧妙 的 和 声 〈 更 准确 地 
说 是 等 音 ) 变奏 而 令 人 惊讶 的 《淘气 的 孩子 》 主 题 。 

(10) 当 分 析 有 不 同 的 结构 和 不 同 的 复杂 人 性 的 变 和 弦 ( 和 音 ) 
的 例子 时 ， 应 注意 以 下 问题 ， 

@ 应 尽 可 能 向 学 生 指 出 某 一 个 变 和 弦 是 怎样 从 半音 和 弦 外 音 
中 产生 出 来 的 ， 要 说 明 它 的 真正 来 源 。 

@ 最 好 把 在 19 至 20 世 纪 音 乐 中 流行 的 各 种 不 同 功能 CD、DD、 
S、 副 D) 的 所 有 变 和 弦 ， 包 括 它们 的 准备 和 解决 ， 列 出 一 张 详 
细 的 清单 〈 使 用 具体 实例 材料 )。 

他 研究 变 音 是 怎样 使 得 各 个 调式 与 调 性 的 和 弦 的 音响 及 功能 
特点 复杂 化 的 ， 以 及 它 对 声 部 进行 有 什么 影响 ， 

志 指出 变 音 创造 了 什么 样 的 新 的 终止 型 〈 必 须 写 出 实例 )。 

二 ”要 注意 到 变 音 的 各 种 复杂 形式 给 有 关 调 式 与 调 性 的 稳定 与 
不 稳定 的 理解 带 来 的 新 的 因素 (里 姆 斯 基 -- 科 萨 科 夫 的 《 萨 特 阔 六 
《 卡 谢 伊 》， 斯 克 里 亚 宾 的 前 奏 曲 作品 33、45、69， 米 亚 斯 科 夫 斯 
基 的 《 变 黄 了 的 书页 》) ， 

OO) 要 指出 ， 变 和 纺 以 及 其 色彩 并 没有 取消 和 声 的 倾向 性 ， 甚 
至 可 能 使 它 在 旋律 上 加 强 了 (〈 变 音 的 特 丈 解 决 、 自 由 的 重复 、 在 
转换 与 解决 时 半音 音程 的 大 胆 的 跳 进 )。 

(也 ”要 注意 变 和 弦 与 交替 大 小 调调 式 〈 体 系 ) 的 联系 以 及 变 和 
嘴 在 等 音 转调 中 的 作用 。 

4 对 某 一 和 声 分 析 的 总 结 
对 个 别 的 和 声 写 法 进行 分 析 之 后 ， 对 所 得 出 的 重要 的 观察 结 
果 以 及 部 分 的 结论 进行 概括 和 总 结 时 ， 最 好 再 -- 次 把 注意 力 集中 
于 和 声 的 发 展 〈 动 力 ) 问题 。 但 这 一 次 是 在 对 和 声 写 法 的 各 种 成 
分 进行 了 分 析 的 基础 上 ， 在 对 它们 有 了 更 为 专门 性 和 更 为 全 面 的 
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理解 的 基础 上 进行 的 ， 

为 了 更 深入 、 更 清楚 地 说 明和 声 进行 与 发 展 的 过 程 ， 就 必须 
考虑 到 所 有 的 、 能 为 和 声 的 进行 以 及 它 的 上 升 和 下 降 创造 必要 前 
提 的 各 种 和 声 陈 述 手段 从 这 种 观点 出 发 ,就 必须 考虑 到 这 一 切 : 
和 琵 构成 的 变化 、 声 部 进行 的 功能 顺序 ， 要 考虑 具体 的 终止 型 的 
变换 以 及 它们 的 句法 联系 , 尽 可 能 使 和 声 现象 联系 于 旋律 和 拍 节 ， 
指出 和 琵 外 音 在 作品 的 各 个 部 分 《高 潮 前 、 高 潮 中 以 及 高 潮 后 ) 
对 和 声 造成 的 效果 ， 还 要 考虑 到 由 调 性 的 改变 、 和 声 的 变奏 、 持 
续 音 的 出 现 、 和 声 律动 与 织 体 的 变化 等 所 带 来 的 丰富 和 变化 。 

最 后 就 会 对 于 以 广义 的 主 调 - 和 声 方法 写作 , 并 考虑 到 音乐 语 
言 〈 以 及 襄 乐 的 总 的 特性 ) 各 个 因素 的 综合 影响 、 而 形成 的 和 声 
发 展 ， 具 有 一 个 比较 明确 和 可 靠 的 概念 。 

5 ， 和 声 分 析 中 的 风格 因素 

在 这 种 比较 全 面 的 和 声 分 析 之 后 ， 再 把 所 得 出 的 结论 与 这 首 
作品 的 总 的 内 容 、 它 的 体裁 特点 、 以 及 它 固有 的 和 声 一 一 风格 特 
点 〈 其 中 包括 与 具体 的 历史 时 期 、 某 种 创作 倾向 、 创 作 个 性 等 的 
联系 ) 结合 起 来 就 没有 什么 困难 了 。 但 是 ， 这 种 结合 应 局 限于 、 
对 于 和 声 领 域 来 说 是 可 能 的 范围 之 内 - 

在 引导 学 生 对 和 声 现象 作 即使 是 一 般 的 风格 方面 的 理解 时 ， 
也 最 好 〈 象 经 验 所 指出 的 ， 再 提出 一 些 补充 的 分 析 任 务 (练习 ji 
练 ) ， 其 目的 是 发 展 学 生 的 和 声 注意 力 ， 观 察 力 以 及 扩展 他 们 的 
视野 . 

让 我 们 为 和 声 分 析 所 可 能 提出 的 这 一 类 任务 开 列 一 个 初步 的 
和 极为 简略 的 清单 

(1 ) 对 各 种 和 声 手法 〈 例 如 终止 的 方法 、 调 式 调 性 的 陈述 、 
转调 、 变 音 ) 的 历史 发 展 和 实际 应 用 分 别 作 一 个 简单 的 说 明 是 很 
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有 益 的 。 

(2 ) 在 分 析 具 体 作品 时 ， 要 求学 生 在 它 的 和 声 陈 述 中 找 出 
并 说 明 那 些 最 有 趣 和 最 重要 的 “创新 ”以 及 作者 的 个 性 特点 ， 这 
也 是 同样 有 益 的 。 

(3 ) 收集 某 些 明显 的 、 易 于 记 住 的 和 声 写法 实例 ， 或 者 找 
出 某 个 作曲 家 所 特有 的 “主导 和 声 "” “主导 终止 ”等 都 是 很 需要 
的 《下 列 作家 的 作品 可 提供 所 需 的 材料 ， 贝 多 芬 . 舒 曼 、 肖邦 、 瓦 
格 纳 、 李斯 特 . 格 里 格 . 德 素 西 . 柴 科 夫 斯 基 . 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 、 
斯 克 里 亚 宾 、 普罗 科 菲 耶 夫 、 肖 斯 塔 科 维 奇 )。 

(4 ) 还 应 当 把 不 同 作曲 家 的 创作 中 、 外 表 上 相似 的 手法 在 
大 斯 基 、 里 姆 斯 基 -- 科 萨 科 夫 、 斯 克 里 亚 宾 、 普 罗 科 非 耶 夫 的 自 
然 音 体系 ， 贝 多 芬 的 模 进 以 及 模 进 的 位 置 与 肖邦 、 李 斯 特 、 紫 科 
夫 斯 基 、 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 .斯 克 里 亚 宾 的 模 进 及 模 进 的 位 置 ， 
和 阁 林 卡 、 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 、 巴 拉 基 列 夫 等 人 的 和 声 变奏 与 由 
多 芬 . 肖邦 、 李斯 特等 人 的 和 声 变奏 , 柴 科 夫 斯 基 . 里 姆 斯 基 -- 科 际 
科 夫 、 李 亚 多 夫 、 利 亚 普 诺 夫 等 人 的 俄罗斯 悠长 歌曲 的 改编 曲 ， 
员 多 芬 的 浪 温 曲 《 在 墓碑 上 }》 与 肖邦 和 李斯 特 的 典型 的 大 三 度 的 
调 性 布局 ， 西 方 音乐 与 俄罗斯 音乐 中 的 弗 里 吉 亚 终止 等 . 

显然 ， 只 有 通过 和 声 分 析 课 的 系统 训练 和 教师 的 大 量 和 不 断 
的 帮助 ， 才 有 可 能 掌握 和 声 分 析 的 那些 最 重要 的 方法 与 技术 ， 经 
过 很 好 思考 的 细致 的 书面 分 析 工 作 也 有 很 大 帮助 。 

再 提醒 -一遍 ， 在 任何 分 析 工作 中 -一 无 论 是 一 般 的 还 是 比较 
深入 的 -一 -都 必须 与 直接 的 音乐 感受 保持 活 的 联系 。 为 此 , 对 被 分 
桥 的 作品 仅仅 演奏 一 次 是 不 够 的 ， 必 须 在 分 析 以 前 直到 分 析 以 后 
都 演奏 它 或 听 它 。 只 有 在 这 样 的 条 件 下 ， 所 作 的 分 析 才 有 必要 的 
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说 服 力 和 艺术 根据 。 

当然 ， 目 的 在 于 理解 和 声 风格 的 习题 ， 主 要 是 针对 专业 和 声 
课 〈 结 合 和 声 史 课 ) 的 , 但 在 某 些 情况 下 也 适用 于 和 声 共同 课 ( 主 
要 是 为 了 钢琴 学 生 与 合唱 学 生 )， 


习题 


分 析 本 章 所 列举 的 音乐 作品 〈 全 曲 或 一 个 段落 ) ， 分 析 教 师 
或 学 生 自 己 选择 的 作品 。 


我 们 第 一 次 在 这 本 《和 声学 教科 书 》 中 列 入 了 一 章 ， 来 论述 
具有 最 重要 的 普遍 意义 的 和 声 分 析 。 这 一 章 与 前 面 各 章 有 所 不 同 ， 
本 章 的 目的 首先 是 系统 地 帮助 和 要 求教 师 ， 然 后 再 通过 他 们 来 帮 
助 学 生 〈 不 考虑 某 些 可 能 的 特殊 情况 ) 。 我 们 认为 , 根据 这 本 《和 
声学 教科 书 》 的 内 容 , 作 这 种 水 平 的 和 声 分 析 教学 是 非常 适合 名 
这 能 保证 产生 很 好 的 效果 ， 特 别 是 如 果 教 师 能 够 为 和 声 分 析 的 广 
法 与 技术 的 完善 而 积极 地 进行 独立 的 研究 的 话 。 我 们 希望 教师 能 
够 这 样 做 ， 因 为 这 是 为 了 在 和 声 分 析 这 个 领域 中 取得 成 就 的 最 重 
要 的 基础 . 

显然 ， 由 于 其 简短 与 简略 ， 这 一 章 是 很 不 充分 的 ， 它 仅仅 提 
供 了 - 些 认真 进行 和 声 分 析 所 必 不 可 少 的 最 基本 的 观点 与 原则 。 

但 是 我 们 希望 这 一 章 以 目前 的 形式 与 内 容 就 能 对 课堂 上 的 分 
析 有 所 帮助 ， 有 所 指导 ， 并 能 在 任何 情况 下 都 使 和 声 分 析 的 总 的 
要 求 、 任 务 以 及 方法 更 为 明确 。 


”502 . 


补 充 


在 这 个 补充 中 ， 我 们 提出 了 一 些 在 旋律 七 有 着 更 大 的 发 展 和 
布局 更 为 扩大 的 和 声 测试 题 . 应 当 自 由 地 、 适 当地 、 采 用 多 种 不 
同形 式 ， 用 全 部 所 学 过 的 和 声 手 段 来 给 它们 配 和 声 。 

这 些 习 题 主要 是 以 单 二 部 和 单 三 部 曲 式 写 的 ， 因 此 在 和 声 上 
也 应 采用 与 曲 式 构成 的 基本 特点 相 适 应 的 和 粥 连接 、 终 止 . 离 调 、 
转调 、 模 进 、 持 续 音 等 。 通 过 和 声 分 析 ， 这 些 都 应 该 是 完全 领会 
和 完全 掌握 了 的 

实际 上 最 好 把 每 一 个 习题 都 作 两 三 种 不 同 的 和 声 变 体 (和 声 
变奏 ) ， 并 采用 不 同 的 陈述 法 (为 钢琴 、 声 乐 与 钢 例 伴奏 、 弦 乐 
四 重奏 等 )。 

某 些 习题 中 的 旋律 素材 已 经 在 教学 的 各 个 阶段 中 作为 配 和 声 
用 的 旋律 出 现 过 ， 但 在 这 里 扩展 成 了 两 段 体 或 三 段 体 的 结构 〈 而 
不 是 原来 的 单 乐 段 ) ， 这 是 为 了 把 学 生 的 注意 力 引 向 有 关 和 声 发 
展 的 问题 和 由 此 而 提出 的 要 求 ， 并 形成 自己 的 和 声 特 点 .所 有 这 
些 无 疑 将 使 在 和 上 志 课 程 中 进行 独立 的 创作 工作 〈 这 种 独立 的 创作 
工作 在 专业 课 中 是 必须 的 ， 在 和 声 共 同 课 中 ， 也 应 在 一 定 阶 段 上 
有 这 样 的 工作 ) 变 得 更 为 容易 。 
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